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 المستخلص

 ( للشــاعر الســعودي:عَ جَــالوَ  رُ رِّ حَ  ـُثــى تــنْ أ) في ديــوانِ  الوجــعِ  ةِ ظــاهر  تتبــعِ ل راســةُ هــ ا الدّ  أقُيمــ ْ 
ََ الباحــ ُ  فقــدوش، لُّـإبـراهيم حَ   راســةُ الدّ  وتحـاولُ  ،في هـ ا الــدّيوانِ  وتشــييّ ا الوجـعِ  رِ وَ صُــ تجلـي لََحَـ

 والثـاني:وآلَمـ،،  الشـاعرِ  وجـعِ  أسـبابِ عن  في الدّيوانِ  الأول: يفتشُ  ،مبحثتُ في ه ا الياهرةِ  تفستََ 
الدّراسةُ عن تعددِ  وقد كشف ، عن الوجع عبتَِ في التّ  والآليات التي استخدم ا الشاعرُ  رائقَ الطّ  يتناولُ 

ائم الــدّ  ،ُ قلقُــ: من ــا ،عديــدةٌ  وهــي أســبابٌ  متجليًّــا في قئــائد الــدّيوان، الأســباب الــتي جعلــ  الوجــعَ 
أوجـاع  وإدراكُـ،ُ  الـممن، وقسـوةُ ، بالغربـة والوحـدة وإحساسُـ،ُ  ،ثابتـة غـتَُ  ، شخئـيةٌ بأنـّ اتظسـتمرُ  اُ وشعورُ 

تحقق حلم،  وعدمُ  راق،والف والفقدُ  كريات،للماضي ولل ّ  واتضنتُُ  ،مع الآخر، واليأسُ  والئراعُ  الآخرين،
 ة، فقــد بــرزت لديــ، موضــوعاتُ باتظدرســة الرومانســيّ ا ر تنبيــك عــن  تــأثّ  الأســبابهــ ا  وكــلُّ  وأمنياتــ،،

وأفكـارُهم، كمــا كشـف  الدّراسـةُ عــن تؾـاح الشــاعر في التّعبـتَ عـن وجعــ، وآلَمـ، بطرائــقَ  الرومانسـيتُ
وأبـرزت الدّراسـةُ قـدرة  شـكيل البئـري،التّ و  والتّكـرار، غـة، واتظفارقـة،، واللّ فكان من ا: العنـوانُ متنوعةٍ، 

 الشاعر الفائقة في إظ ار صور وجع الّ ات وآلَم ا به ا الآليات والعناصر.
 الكلمات المفتاحية:

 .أسلوبية-حَلُّوش -الشعر السعودي –الوجع –تدثلات  –أنثى  –إبراهيم  
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Abstract 

This study is conducted to address the phenomenon of agony in  A Female 
Liberates Agony, a collection of poems by the Saudi poet Ibrahim Haloush. The 
study has found that the image of agony was clearly manifested and fragmented in 
the collection of poetry under study. This study is an endeavor of two-fold 
interpretations of the phenomenon. First, the study explores the reasons beyond 
the poet's agony and anguishes. Second, it investigates the ways and mechanisms 
used by the poet to express his agony. The study demonstrated that there are 
several reasons beyond the agony manifestation in the poetry collection, such as 
his permanent anxiety, his constant feeling that he has unstable personality, his 
sense of alienation and loneliness, time hardships, his feelings of other's pains, his 
external conflict with the other, despair, nostalgia, loss and detachment and his 
unfulfilled dreams and wishes. All these motives reveal the influence of 
romanticism on him as he embodies their thoughts and subject matters. The study 
also concluded that the poet succeeded in articulating his agony and torments in 
various ways including his selection of the title, diction, paradoxes, repetition and 
visualization. The study finally reached that the poet had extraordinary capacities 
to reveal the image of the agony of the self and its anguishes by means of such 
features and mechanisms.  
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 المقدمة 

الشعراء ال ين تَسْكُنُ م الأوجاعُ وتلازمُُ م الآلَم، وتنْحُ  في حروفِ م الشعرية  همكثتَون 
صوراً متنوعة تعا؛ لتشكل قئائد تعكس للقارئ مدى انغماس الوجع في الّ ات  والعكس  

تُ، لكنّ شعرا ك لك،.. وه ا الدّراسة ستقف على شعر شاعرٍ شاب لم يتجاوز عمرا سن الأربع
 مسكون بالوجع والألم واتضمن.

الشاعر عندما يشعر باليأس والغربة الّ اتية وتشيّي الّ ات، ستتوالى علي، اتظواجعُ،  أنّ لَشك 
، وبما أنّ ه ا (1)وه ا ما كان في ديوان )أنـْثَى تـحَُرِّر الوَجَع( للشاعر الشاب إبراهيم بن أتزد حلوش

ي  أن اسلّط ارتأراسة، ولي ور الألم والوجع في قئائدا بشكل لَف ، الدّيوان لم تقم علي، أية د
الضوء على تجليّات الوجع في،، وقد عنونُ  الدّراسة بــ )تـمََثُّلاتُ الوَجَع في ديوان أنـْثَى تـحَُرّرُ 

 الدراسة لتحقيق الأهداف التالية: ه االوَجَعَ(. وتسعى 
 ت على قئائد الشاعر.اتظتعددة التي  سيطر   الوجعإبراز  صور  -
 عن الأسباب التي بث  الوجع في ذات الشاعر. الكشفتػاولة  -
 على  تراليات  قئائد الشاعر اتظسكونة بالوجع.الوقوف  -
الدّيوان من صور متعددة للوجع  اه قئائد علي،   اشتملتظا  أىميَّة كتسب ىذا الدّراسةتو

 حول ه ا الدّيوان.دراسة سابقة أية ولعدم وجود  يم،والألم، وتظا حوت، ه ا القئائد من ترال فتٍّ تؽ
( للشاعر أنُـْثَى تـحَُرِّرُ الوجَعَ الدّراسة متعلقةً بديوان ) فستكون :وأما حدود الدراسة ومنهجها

                                                   

هـ .بكالوريوس لغة ٜٜٖٔدي ، من مواليد تػافية بيش بمنطقة جازان ( إبراهيم بن أتزد حَـلُّوش، شاعر  سعو (ٔ
عربية ،عضو اتصمعيّة العموميّة بنادي أبها الأدبي ،شارك في العديد من الأصبوحات والأمسيات  واتظ رجانات 

في  الشعرية داخل الوطن وخارج،، وقدّم العديد من المحافل واتظلتقيات الثقافيّة والشعريةّ، ، نشرت نئوص،
العديد من الئّحف والمجلات والدوريات الثقافية السعودية واتطليجيّة والعربية ، وحاز على العديد من 
ش ادات الشكر والتقدير والدروع من مؤسسات ثقافيّة واجتماعيّة تؼتلفة، وكتب أكثر من أربعتُ "أوبري " 

 هـ.ٖٙٗٔامن وطتٍ اجتماعي ثقافي من أتقّ ا "أوبري " حفل افتتاح سوق عكاظ الث
شارك في العديد من اتظسابقات ،و فاز بالعديد من اتصوائم،أتق ا: جائمة وزارة الثقافة والإعلام تظسابقة الوطن 

هــ ،وجائما الشيخ راشد بن تزيد لثقاف، والعلوم )أدب الطفل( بالإمارات العربية ٖٓٗٔفي عيون الشعراء عام 
. ل، ديوان فئيح مطبوع بعنوان "أنُثى تحُِرِّرُ الوجع!" عن هـٓٗٗٔلعام  ٖ٘اتظتحدة )عجمان( في دورتها 

طريق نادي الباحة الأدبي بالتّعاون مع دار الَنتشار ببتَوت .ول، ديوانان فئيحان تؼطوطان، ول، كتاب 
 هــــ.ٜٖٗٔتؼطوط: أهـموجـات وأناشـيـد ومسرحيَّات للأطـفـال بعنوان "عرس الغيمات" ،وقد كُفَّ بئرا عام 
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م، بالشراكة مع دار الَنتشار العربي في ٕٚٔٓإبراهيم حَلُّوش، اتظطبوع في نادي الباحة الأدبي، عام 
قع في ثلاث وتذانتُ صفحة، وب، عشرون قئيدة، أربع عشرة من ا على وفق الشعر والدّيوان يلبنان، 

العمودي، وأربع قئائد من ا على وفق شعر التفعيلة، وب، قئيدتان ترعتا بتُ الشعر العمودي وشعر 
اعتمدت ه ا الدراسة على  اتظن ج الأسلوبي في الوقوف على دوافع الوجع في قئائد  وقد،  التفعيلة
 ن، وإبراز آليات التعبتَ عن الوجع التي وظف ا الشاعر وما في ا من تراليات أسلوبية.الديوا

إبراز قئائد الشاعر إبراهيم حَلُّوش التي يسكن ا الوجع، وتفوح  فيتكمُن مشكلة البحث و 
من ا اتصماليات الفنية، والعمل على إظ ار روعة الغرض الأدبي وترال التعبتَ الشعري في ديوان 

تظاذا حضر الوجع في قئائد : الآتيةسعى البح  للإجابة عن التساؤلَت ( ؛ ويالوجعتحرر )أنثى 
 الشاعر  إبراهيم حلوش؟ وما أشكال، ؟ وما تراليات، ؟ 

 السابقة فقد جاءت الدراسة في مبحثتُ: التساؤلَتومن أجل الإجابة عن 
دّيوان بعض الأمور : دوافع الوجع عند الشاعر، حي  تجلّْ  في قئائد الالمبحث الأول

 التي كان  من أسباب توجع الشاعر وآلَم،.
عن الوجع في الدّيوان، حي  وقف  الدراسة على الطرائق  التعبتَ: آليِّاتُ المبحث الثاني

والآليات التي استخدم ا الشاعر للتعبتَ عن وجع،؛ كالعنوان واللغة والتكرار واتظفارقة  والتشكيل 
 البئري. 

جاءت اتطاتدة، وفي ا أبرز النتائج التي توصل  تعا الدّراسة والتوصيات، ثم  سةالدراوفي نهاية 
  جاءت اتظئادر اتظراجع. واتضمد لله رب العاتظتُ.
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 مدخل: 

الوجع والألم واتضمن من أبرز الرؤى الشعرية، التي اهتمّ بها الشعراء القدامى والمحدثون، وهي 
ى تأثر الشاعر بمن حول، من إنسان أو مكان أو زمان موضوعات تتعلق بالوجدان، وتعكس مد

 وغتَها.
وتؽا لَ شكّ في، أن كلَّ وجعٍ نفسيٍّ يبوح ب، الشاعر في قئائدا تقف خلف، دواعٍ ومسببات،  
كما أن طرائق التعبتَ عن ذلك الوجع تختلف من شاعر لآخر، وسيكون اتضدي  في ه ا الدراسة 

)أنثى تحرر الوجع ( من جانبتُ؛ الأول: دوافع الوجع التي عن حضور الوجع وتجليات، في ديوان 
جعل  الشاعر إبراهيم حَلُّوش ينيم الوجع شعراً، والثاني: الطرائق والآليات التي وظف ا الشاعر  

 ،، وتفئيل ذلك كالآتي:آلَمللتعبتَ عن أوجاع، و 
 المبحث الأول: دوافع الوجع 

عن الأسباب التي جعل  الشاعر ينيم الوجع  من خلال الَستقراء لقئائد الدّيوان بحثاً 
ظلال الرومانسية، ف ي العباءة التي  يتفيّأوالألم  شعرا، يب  في، آلَم، وآمال،، تبدّى لي أن الشاعر 

وه ا هو السبب الرئيس لتجلي الوجع والألم  (1) خرج  من داخل ا ظواهر الوجع واتضمن 
ب أخرى خاصة دفع  الشاعر للتوجع، تُف م من والشكوى في قئائد الدّيوان، ولكن هناك أسبا

 خلال التأمل في نئوص ديوان،، كان  هي اتظ يج واتظثتَ لوجع الشاعر وآلَم،.
وإذا ما تأمل القارئ  في تلك القئائد سيجد أن أول الأسباب التي أشار إلي ا الشاعر هو: 

 :ٕ() يقول في قئيدت، )انفئامان(إحساسو بضياع العمر ،
ــــمْسُ مِــــنْ ز  سَــــنَابلِيْ  َ ــــا الشَّ  نٍ مــــ..أَحْرقَـَتـْ

  
 

ــــــــــــــدُ    وبَـيْـــــــــــــدَرُ الـــــــــــــرُّوْحِ جَافـَتْـــــــــــــُ، الَأغَاريِْ
 

أولى صور أسباب  الوجع   ارسم لنا من خلاتعوي، )انفئامان!(بقئيدة   ح الشّاعر ديوان،يفتت
رؤية اختئر ال ي  دفع، للبوح شعراً بديوان كامل ،كلّ، تلمل الوجع والألم، وه ا البي  الشعري 

 الشاعر حول ما يوجع،، وهو ضياع العمر اتظف وم من إحراق السنابل.
كما يكشف لنا ه ا البي  الشعري قسوة وجع الشاعر بسبب شعور ذات، برحيل العمر 

                                                   

 ، تجليات الرومانسية في شعر أبي القاسم الشابي؛ديوان أغاني الحياة أنموذجاانير: فايمة شريفي ( (ٔ
 .ٓٙه(صٖٚٗٔ-ٖٙٗٔ)اتصمائر،جامعة تػمد بوضياف، رسالة ماجستتَ 

، )السعودية ، نادي الباحة الأدبي ، وبتَوت ،دار  الَنتشار  أنثى تحرر الوجع، ديوان : حَلُّوش( إبراهيم (ٕ
 .ٔٔ( صٕٚٔٓ، ٔ،طالعربي
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جافـَتْ،( لتدل  -من زمن  -الشمس  -وضياع،، وتؽا يؤكد ه ا القسوة توظيف مفردات )أحرقتْ ا
 ن، من روح،.على سيطرة الوجع على الشاعر، وتدك

ونلمس  هنا  مع  التوجع والألم نيرة تأملية من الشاعر لل ات الشاعرة، واستسلام، للحمن 
والأسى، وتكمن  النيرة التأملية في استعراض  العقل  تصميع اتظواقف التي مر بها الشاعر  تؽا أدت 

)سنابلي أحرقت ا  إلى استلاب القوة من،، وأمات  اتظواج ة، وجعلت، يرسم ه ا اللوحة الشعرية
الشمس، والبيدر ابتعدت عن، الطيور اتظغردة(، وقد جاءت ه ا التأملات مئحوبة بسلسلة من 
الئور التي اختمتعا الشاعر من  ال اكرة النفسية والوجدانية واتظواقف اتضياتية اتطاصة ب،، كما  تنكن 

ي  التي توحي بعنف الئدمة، ل ا القول إن  اتظتلقي  يستشعر النبرة اتظتوجعة في ه ا اتططاب الشعر 
جافت،  -من زمن  -تؾد الشاعر يعتمد  على مفردات  الغياب والَختفاء واتضرق، )أحرقت ا 

الأغاريد(، وكل ا جاءت في قالب زمانّي ماضِيّ؛ للدلَلة على إحساس الشاعر بالوجع وتدكن، من،، 
 واستسلام، ل،.

 إذ يقول: بأنو شخصية غير ثابتة قلقُوُ الدائم وشعورهومن أسباب توجع الشاعر 
 بيَ انْفِئَــــــــــــــــــــامَانِ: ذَاتي  ومُكْتَسَــــــــــــــــــــبٌ!

 

ـــــــــــوْدُ!  بيَ اشْــــــــــتِعَالَنِ: مَــــــــــ مُومٌ وتَػْمُ
 ()ٔ 

 

ف و هنا يعلن وجع، الروحي، وضجرا من ذات،، ومن ضجرا من ذات، توجع، من غتَا، فلم  
لشاعر؟  ربما من يتأمل جُلّ قئائدا يعد ذلك الإنسان اتظتمن. ولكن تظاذا ه ا الَعتًاف من ذات ا

تكد أن ه ا الوجع ال ي في الشاعر قد سبّب ل، القلق، وه ا القلق النفسي والفكري ال ي يعيش، 
التي حَدَتْ بالشاعر للتوجع  وىذا القلق من الأسبابأشعرا أن، شخئيتان في ذات اللحية، 

 :ٕ()شعرا، يقول في قئيدت، )تعوي ة حب(
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ُ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــَ ابْي..إِنيِّْ أعُِيْ  كِ..مِنْ عَ

 

ــــــــــــــــــــــــــنَ  انْطِفَائِيْ..واضْــــــــــــــــــــــــــطِراَبْي..   ومِ
 

 مَـــــــــــــــــــا رَفَّ فِيْ هُـــــــــــــــــــدْبيْ.. فـَـــــــــــــــــــراَشٌ..
 

 إلََّ قـَفَلْــــــــــــــــــــــــــُ  عليَْــــــــــــــــــــــــــِ، بـَـــــــــــــــــــــــــابْي ! 
 

 أو ذابَ فِيْ شَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكِّيْ..يقَِتٌُْ..
 

ــــــــــــــــــــــــــِ، سَــــــــــــــــــــــــــراَبْي!.  ــــــــــــــــــــــــــُ  ب  إلََّ حَقَنْ
 

لم، وربما خوف، على فاتططاب الشعري السابق قد اختلط في، الغمل مع شعر الوجع والأ
تػبوبت، من أن تئاب بما أصيب ب، من الوجع والألم قد جلب ل، القلق ال ي بسبب، جاء الوجع، إن، 
يعوّذ حبيبت، تؽا أصاب، من الع اب والوجع ال ي يعيش،، ومن )انطفائ،( ال ي تلمل دلَلة ال بول 

                                                   

 . ٕٔصالمصدر  نفسو :( (ٔ
 .ٖٔص المصدر نفسو،( (ٕ



 بن حستُ الفيفي د. زاهر ،ديوان )أنُـْثَى تـحَُرِّرُ الوجَعَ ( لإبراهيم حَلُّوْشتـمََثُّلات الوَجَعِ في 

- ٕ٘ٔ - 

الشاعر تلاول اتعروب من الوجع واتطفوت والضياع، ويعوّذها من الَضطراب والقلق ال ي يعيش،، ف
إلى اتضب ولكن، لَ يستطيع أن يتخلص من وجع، مع تػبوبت،، فنجدا يعوّذها تؽا يوجع،، فإن، وجع 

 قد عشعش في داخل، كلما أراد اتعروب من، عاد إلي،. 
، يقول في قئيدت، )حلم تنحت، الشعور بالغربة والوحدةومن أسباب الوجع عند الشاعر 

 ٔ()اتظوسيقى(
ــــــ،ُ   بعَيِْـــــدًا عَـــــنِ الأضْــــــوَاءِ.. يَـنْحـــــُ  حُلْمَ

 

 ويَـنْســـــــــــجُ فِيْ قـَلْـــــــــــبِ القَنَادِيـْــــــــــلِ وَتْقـَــــــــــ،ُ  
 

ــــــ،ِ  ــــــمْسَ فـَـــــوْقَ ظَلامِ  وَحِيْدًا..يَئُـــــبُّ الشَّ
 

جَـــــــازاَتِ تَؾْمَـــــــ،ُ  
َ
 ويَـقْطِـــــــفُ مِـــــــنْ أفُْـــــــقِ اتظ

 

فَـــــــــــةً   تَدـُــــــــــرُّ عَليَْـــــــــــِ، الأرضُ..ثَكْلـــــــــــى كَفِيـْ
 

يـَــــــــــاءِ عَ   ـــــــــــِ، ضَـــــــــــيْمَُ، !فـَتبُْئِـــــــــــر فِيْ أفـْ نـَيْ  يـْ
 

الوحدة ، فكأتفا الشعور بالوحدة والغربةبعث، اتططاب الشعري السابق الوجعُ ال ي في يُـلْمَحُ 
أدت تع ا  الشاعر؛ في نفس فكان تع ا الوحدة شدة وقع، شيئاً تػسوساً يوجع الشاعر  أصبح

 -الأضواء -بعيدا الوجع ال ي يبوح ب،، فتأمل معي بعض مفردات اتططاب الشعري السابق )
فوق ظلام،  -يئب الشمس –وحيدا  -وتق،  –القناديل  –في قلب  –ينسج  –حلم،  –ينح  

ضيم، ....( وغتَها من اتظفردات التي شكل  للمتلقي صورة تضال الشاعر،  -تبئر  -الأرص -
 وحدة.ذات اتظشاعر اتظتوجعة، من تجارب ه ا اتضياة التي أدت إلى غربت، الروحية، وشعورا بال

-حلم،- يَـنْح ُ  وقد تصأ الشاعر إلى تجريد شخصٍ آخرَ من ذات، يتوجع ل، ويشتكي )
، وجعل من ذات، راوية عن الشخئية الثانية التي تتوجع، فيخبرنا بأن، ذلك وحيدًا...(-وتق،-ينَسجُ 

ن المحكي عن،  بعيداً عن اتصميع تلاول أن )ينحَ ( حلم،،  وفي كلمة النح  دلَلة على يأس، م
تحقيق حلم،، أو أن، يواج، صعوبات في تحقيق ذلك، أو أن، يريد أن يثب  أن حلم، سوف يتحقق 
حتى وإن كان صعباً، وكما يئرحّ في البي  الثاني بالوحدة، وأن،  يشق طريق، وحيداً، يضيء ظلام 

 الطريق بشمس طموحات، وصبرا. 
أوجاع وتقوم حاصرت، من كل  وتلس الشاعر بأنّ ما تلدث ل، في بعض الأيام والأزمنة من

جانب ، هي من البواع  التي أظ رت التوجع والألم في قئائدا ، ل ا تؾدا  يشتكي ويـتألم من 
 تلك الأيام التي كان  أحداث ا موجعة ، يقول في قئيدت، )حلم تنحت، اتظوسيقى(:

نـَـــــــــــــةِ الَأسَـــــــــــــــى  تُدرَِّغُــــــــــــــُ، الأيّـَـــــــــــــامُ فِيْ طِيـْ
 

ـــــقِ     الئَّـــــبَاباَتِ عَيْمَـــــ،ُ لتَِسْـــــتَلَّ مِـــــنْ عُمْ
 

ـــــــــــــيْطُ بـِــــــــــــِ، الَأوْجَــــــــــــــاعُ مِـــــــــــــنْ كُــــــــــــــلِّ   تحُِ
 

ـــــــــعْر يَطْــــــــردُ تقَّـــــــــ،ُ    وجَْ ــــــــةٍ  ولَكِنَّــــــــُ، بِالشِّ
 

                                                   

 .٘ٔ، ص المصدر نفسو( (ٔ



 ٖالأول/العدد  – العربية وآدابها ةغتغلّة اتصامعة الإسلاميّة لل

- ٖ٘ٔ - 

نتلمس وراء ه ا اتططاب الشعري خيوطا من الوجع قد نُسج  في ذات الشاعر اتظملوءة 
وجاع ل ات،، ولكن ه ا بمشاعر من اتضمن والألم؛ الألم من الممن، الألم من تػاصرة اتعموم والأ

 الأوجاع دفعت، لتجربة إبداعية إتكابية وهي كتابة الشعر ال ي هو الأنيس الوحيد ل،.
تحيط  -عيم، –تستل  –الأسى  –طينة -الأيام –إن في مفردات البيتتُ السابقتُ )تدرغ، 

واتظواقف الأوجاع....( تئويراً واضحًا لشدة الوجع ال ي يعيش، الشاعر بسب قسوة الأحداث -ب،
بعض الأيام، فالشاعر لم يرحم توجع، أحد، حتى تلك الأحداث واتظواقف  فيالتي تستقرّ عندا 

اليومية لم يكن يأتي، من ا إلَ الوجع واتضمن، فكيف لَ تلتًق بل يب الوجع، وقد أتقل  إبداعات، 
،. "وم ما أحداث الأيام، وحاصرت، الأوجاع من كل ج ة، ولم تكد سوى شعرا يواسي، ويشتكي ل

يكن من أمر فإن أحادية الرؤية وذاتية اتظوقف ووجدانية اتظنمع، لَ تخرج بالقئيدة من إطارها 
لأن فكرة التعبتَ عن الألم واتضمن والقلق واتضتَة فكرة رومانسية ٔ()الرومانسي إلى الإطار الواقعي"

انسي اتظعروف أبي خالئة، ومن اتظمكن أن نقارب ه ا اتططاب الشعري بقئيدة  الشاعر الروم
وإن اختلف  في موضوع ا وتوج  ا إلَ ٕ()( يا إل، الوجود ه ي جراحُ مطلع ا ) التيالقاسم الشابي 

 أن مف وم )الوجع والأسى واتصراح( هو تػورها، وهو لَ تمرج عن اتظف وم الرومانسي المحض. 
تألم حلوش بأوجاع، فحسب بل شارك الناس أوجاع م، حتى أصبح ي الشاعرلم يكتف 

لآلَم م، ويشعر بمعاناتهم، وأصبح يرى الناس تريعا تلملون نفس أوجاع، وتقوم،، وإحساس 
الشاعر  )بأوجاع الآخر( هو من الأسباب التي جعل  الوجع يتجلى في شعرا، يقول في قئيدت، 

 .ٖ())عاطل يعتمر الشموس(
 سِـــــــــــــــيْ 

َ
ــــــــــــــشُ بَـــــــــــــــتَُْ  جَنْبـَيْــــــــــــــِ، اتظ  تـُعَشِّ

 

ــــــــــــــوْ وفـَـــــــــــــوْقَ سِـــــــــــــيَاطَِ ا اتضَ    مْـــــــــــــراَءِ يَـغْفُ
 

 تُكَتـِّفُـــــــــــــــــــــــــُ، اتعمُُـــــــــــــــــــــــــومُ وتَشْــــــــــــــــــــــــــتَِ يْ،ِ 
 

ــــــــــمْفُ..   ريِـَــــــــاحُ الضَّـــــــــنْكِ.. فالإيـْقَـــــــــاعُ نَـ
 

نـًــــــــــــــا.. ـــــــــــــــةِ الأوْهَـــــــــــــــامِ حِيـْ  يتَيِْـــــــــــــــُ،  بلُجَّ
 

ـــــــــــــا.. فِيْ بِحَـــــــــــــارِ اتُصـــــــــــــرحِْ يطْفُـــــــــــــوْ   نً  وحِيـْ
 

لرومانسيتُ في ه ا اتظقطع الشعري يشارك الشاعر غتَا الآلَم والتوجع ويشاطرا ،كعادة ا

                                                   

م( ٜٔٛٔ، )بتَوت ،مؤسسة الرسالة، تطور الشعر العربي الحديث بمنطقة الخليج( انير: ماهر ف مي ،(ٔ
 . ٕٓٔص

 .ٕٕٔ، ص: ٔج (،ٜٜٚٔ، ٔ، ) بتَوت، دار اتصيل، طديوان أغاني الحياةالشابي،  القاسم( أبو (ٕ
 .ٜٔ، ص  مصدر سابق، حَلُّوش( (ٖ



 بن حستُ الفيفي د. زاهر ،ديوان )أنُـْثَى تـحَُرِّرُ الوجَعَ ( لإبراهيم حَلُّوْشتـمََثُّلات الوَجَعِ في 

- ٘ٔٗ - 

وقد أظ ر لنا ٔ()الإنسانية في التعاطف مع الإنسان والتعبتَ عن قضاياا، منطلقال ين ينطلقون من 
الشاعر صورة )الآخر العاطل( مستلبا وقد فقد صفات الفرح والسرور، وألُبِس ثوب الوجع والألم 

 اتصرح...(. -الأوهام -يتي، -اتعموم -وه ا ما يدل علي، اتظعجم  )اتظ سي
ويستثمر الشاعر ه ا اتظعجم اتطاص بالألم والتوجع ليبتٍ علي، خطاب، الشعري، وتكعل من 

للقئيدة، فالشعور بالوجع واتضمن هو القاعدة التي تنبثق من ا اتظؤشرات  دلَليامفردة )اتظ سي( تػورا 
 .ٕ() الدلَلية في النص، ف ي اتظدخل الوجداني والنفسي تططاب، الشعري

نئ، على مبدأ التنامي وسار في خطاب، الشعري السابق في حركة دائرية والشاعر قد بتٌ 
البداية، فالإعلان عن سكن اتظ سي بتُ جبتٍ العاطل في، دلَلة على  نقطةلينت ي ب، اتظطاف إلى 

قناعة الشاعر بالفشل في تحقيق ما يؤمل، هو وغتَا من آمال وأحلام، لتتحول تضيات السعادة 
ومستقر من اتضمن واتظ سي. ففي بدأ الشاعر به ا اتظعجم التوجعي اتضمين دلَلةٌ  اتظؤقتة إلى زمن طويل
من أوجاع وتقوم وخيبة أمل من الآخرين، ثم تلاول الشاعر أن ي رب  الشاعرعلى ما في نفس 

بنفس، والآخر من دائرة اتصرح والتوجع فيتفاجأ بأن، لَ مفر إلَ إلى بحر آخر أشب، بسابق، وهو بحر 
بحار  -، فالشاعر يرى أن الآخر غارق بتُ بحرين، بحر الأوهام وبحر اتصراح )تصة الأوهام الأوهام

 نئ، الشعري بتثبي  وجع صاحب، وآلَم،: الشاعراتصرح(، وتمتم 
راَيـَــــــــــــــا..

َ
ـــــــــــــــُ، نِئْفٌ..تَشَـــــــــــــــيَّى فِيْ  اتظ  لَ

 

ــــــــــُ، نِئْــــــــــفُ..  ــــــــــى النـَّوَايـَـــــــــا مِنْ  وذَابَ عَلَ
 

في ا كان  في اتجاا واحد وهو طريق الألم واتضمن والتوجع  إن حركة النص الدائرية التي سار
والقلق، وقد بدأ الشاعر خطاب، الشعري بتوتر وقلق وتوجع، وختم، ب لك أيضا، ويُـلْحََ أن الشاعر 

ذاب من، نئف( هنا مقابل الّ ات، وفشل الآخر مقابل وجع  -تشيى  – نئفل، )جعل الآخر 
الإشارة إلي ا ويثبت ا هي فشل اتضياة في إسعاد النفس اتضمينة،  التي يريد الشاعر والرؤياالشاعر. 

 وتفنن ا في توزيع اتظواجع. 
ومن الأسباب التي جعل  الوجع والألم يتجلى في شعر إبراهيم حلوش الئراعُ مع الآخر 

 .ٖ()وه ا ما نلمح، في قئيدة )لن يطفئوا الإنسان فيك(
                                                   

العيسى ؛دراسة تحليلية، ) مئر ،بح  منشور القلق والاغتراب في شعر محمد فهد ( انير: جبر الفحام، (ٔ
 .ٙٓٚ( صٖٓكلية اللغة العربية بإيتاي البارود، العدد   حوليةفي 

( ص ٖٔٗٔ،  ٘،حائل،، دار الأندلس، ط، )السعودية في الأدب العربي السعودي( انير: تػمد الشنطي، (ٕ
ٜٔٛ. 

 .ٖٕ، صمصدر سابق، حَلُّوش( (ٖ
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ــــــى مَقَاصِــــــلِ   أُواْ صَــــــوْتهِِمْ.. كَــــــمْ خَبَّــــــ وعَلَ
 

ـــــــكْ   ـــــــادِرَ كَوكَْبَ  شَــــــوْكَ الكَـــــــلامِ لِكــــــيْ تـُغَ
 

ــــــكَ سَــــــاعَةً  هَرمُِـــــوا.. لُ ــــــا شَــــــاخَْ  تـَِيـْ  ومَ
 

ـــــــنْ يَسْـــــــتَطِيْعُ   ـــــــقَ تـَوَثُـّبـَــــــكْ ؟! مَ ـــــــأنْ يعُيِْ  بِ
 

ــــــــــبْشِ صُــــــــــدُوْرهِِمْ.. ــــــــــادوا لنَِ  فـَتَمَمَّقـُـــــــــواْ  عَ
 

ـــــــــكْ.. إِربَـًـــــــا   وَبـِـــــــ َّ هُنَاكَ..تَسْــــــــبقُ مَوكِْبَ
 

ــــــنـُُ مْ لـَــــنْ يُطْفِ  ــــــكَ ..يقَِيـْ ــــــوا الإنْسَـــــانَ فيِْ  ئ
 

ــــــــــــكْ..  بَ  أعَْمَى..فأَشْـــــــــــعِلْ للِْوُجُـــــــــــوْدِ تأَهُّ
 

يبدأ الشاعر هنا خطاب، الشعري من دائرة مثتَة، وموحية بئراع الّ ات الشاعرة مع الآخر، 
  خَبَّأُواْ )صراعا كان سببًا للتوجع والألم، وتؽا يميد الإثارة والدهشة اعتماد الشاعر على عنئر الغياب 

 ....(، فلا يدري اتظتلقي من هو ذلك العدو ال ي تمبِّئ ل، كل شر.
إننا أمام خطاب شعري مشحون بحالة انفعالية تلس في ا اتظتلقي بأن الشاعر في صراع مع 

ما شاخ   –من أجل إثبات الوجود وكسْبِ التحدي، )هرموا  فلنقلالآخر من أجل البقاء، أو 
 -لن يطفئوا -تسبق -وبِّ  هناك  -إربَاً –فتممقوا  -توثبك  –يعيق  –من يستطيع  -تـيلك

تأهبك( والشاعر تنارس حضورا عبر خئوم،، فيثب  همتنة خئوم،  –فأشعل  -يقين م أعمى
 تسبق..(.  -يثب  حضورا )وما شاخ  تـيلك الوق )هرموا( وفي نفس 

عاقة توثب،، وه ا اتظفردات إن، صراع مع ال ين تلاولون طمس هوية الشاعر، أو تلاولون إ
متأزمة بين، وبتُ أفراد تػيطتُ ب،، وهي تػاولةٌ من الشاعر للخروج  علاقةاتظشحونة تدل على وجود 

 من الضغط النفسي وسطوت، علي، بسبب ه ا الئراع ال ي يعيش،.
وتنكن القول إننا أمام أزمة مستحكمة قد أمسك  بممام الشاعر، وتصأ الشاعر إلى التعبتَ 

 -كوكب-ن ا من خلال مشاعرا التي استند في رتش ا لنا على مياهر الكون والطبيعة )شوكع
الإشعال(، وكلّ ه ا اتظفردات وما شاكل ا من رؤى تثب   -يطفئوا  -موكب  –ساعة  -تـيلك

 تدكَُّن الئراع بتُ الشاعر والأخر.
ى  تلك شكل إحد  وتتواصل بواعث الوجع والألم لدى الشاعر،  فنجد أن اليأس

 حي  يقول: ٔ())لغة يضاجع ا الغروب( قئيدت،في ، وىذا ما يمكن أن يتلمّسو المتلقي البواع 
ـــــــحُوبْ  ـــــــنِ الشُّ ـــــــمُّنيْ اتطيَْبـَــــــاتُ فِيْ زَمَ  وتـَُ 

 

 الفَــــــــأْلُ أقْسَــــــــمَ أنْ يـَـــــــؤوْبَ ولَ إيِـَـــــــابْ. 
 

ئْـــــــلُوبَ فِيْ نـَـــــارِ اتُططُـــــــوبْ 
َ
ََ اتظ  يـَـــــا قلــــــ

 

ــــــــــــادَرَ فِيْ تجََ   ــــــــــــابْ اتُضلْـــــــــــمُ غَ ــــــــــــدِ الغيَِ  اعِيْ
 

الشاعر ليئل ب، إلى صحاري اليأس واتطيبات، فيأتي وتمبرنا أن  نفسيتعمق الوجع واتضمن في 

                                                   

 .ٕٚص: المصدر نفسو( (ٔ
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اتطيبات تهما لتوالي ا وكثرتها في زمن متغتَ ومتلون، ومع أن الفأل أقسم أن يعود لكن، يائس من،، 
 لرزايا، واتضلم غادر ولن يعود أبدًا.بأن قلب، مئلوب في نار المحن وا يقَِرّ ل لك جمم بعدم عودت،، و 

واليأس متكئًا على الئور اتضركية البئرية )تهمني اتطيبات  والأحمانفالشاعر يشخّص الوجع 
: أن الشاعر حاول المجابهة الأولفي تجاعيد الغياب( وفي ه ا دلَلة على أمرين،  -اتضلم غادر-

مود وهمت، الآلَم عندما حلّ ب، اليأس والئبر على الوجع والآلَم، لكن مع ذلك لم يستطع الئ
دلَلةٌ على عدم  -مع ماسبق ذكرا -لعدم تحقيق حلم،، وه ا ما توحي ب، كلمة )تهمني( ففي ا 

: أن ذات الشاعر غتَ مستقرة وتعاني من والثانيالَستسلام من البداية، وأن اتطيبات همت، بعنفوان. 
 قد جف . والسعادةالقلق، وأن ينابيع الئبر 

ن الإحساس العميق بالتلاشي والكب  ال ي يؤكدا قول،: )يا قلَ اتظئلوب في نار إ  
اتضلم غادر( دلَلة واضحة على أن، يرى الأحمان عدوا ظاتظا قد صلبت، في نارها، -اتططوب 

 .ٔ()فأصبح   نفسُُ، مكلومةً متعبة يائسة
الحنين حلّوش: ومن الأسباب أيضا التي جعل  الوجع والألم يتجلى في شعر إبراهيم 

 :ٕ()، يقول في قئيدت، )موجة بكاء(للماضي  وللذكريات
 إذا مَا لـَمَـحْـتُ بـَقَــايـَاكِ 

 فِيْ كَـهْـفِ فِـكْـريْ 
 تُخَـاتـِلـُنِيْ مَـوجَـةٌ مِـنْ بـُكَــاءْ 

 أنَـُوءُ بـجُـرْحِـيْ 
يْــــداً..    بـَعِــ

 بـَعِــيْــــداً..
ـتـَــاءْ!فـَيـَبْـكِـيْ عَـلـَى ضِ  تَــيْــوِ الــشِّ  ـفَّـ

 وَىُـمْ يـَحْـسـبُــونَ بـَأنّـِيَ 
مَــــاءُ  ــ كَـتْــوُ الـسَّ   أسْـعَـــدُ مَـنْ أَضْـحَـ

مؤتظة موجعة تلك ال كريات التي يعيش ا الإنسان، تضياتٍ  وتمول، ولَ تنكن، أن يعيش ا  

                                                   

؛)الأردن، جامعة الطفيلة التقنية، تغلة دراسات العلوم ظاىر الحزن في شعر تيسير السبول، الياستُ(إبراهيم ٔ)
 . ٜٙ( صٕٙٔٓ، ٔ، ع. ٖٗالإنسانية والَجتماعية ، م.

 . ٚٙ، ص ر سابقمصد، حَلُّوش( (ٕ
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ثل تلك الأيام  التي بدا تلن إلى زمانها  للتوجع واتضمن على م بئاحبنامرة أخرى، وه ا ما حدا 
اتصميل، واتضنتُ إلى اتظاضي يكون مئحوباً بألم وتوجع يعيش، الإنسان تضية استدعاء اتظاضي 
ب كريات، وأحداث، وشخئيات، وأمكنت،، وه ا التوج، تؿو اتظاضي من ملامح الشعر الرومانسي، حي  

للماضي  في قوالب تؽيمة من الألفاظ والأساليب يتميم الرومانسيون ببراعت م في تئوير اتضنتُ 
، وختَُ شاهد على ذلك ه ا التئويرُ اتصميلُ ال ي جاء ب، الشاعر في خطاب، ٔ()والئور والأخيلة

فكرا كالك ف ال ي تمبئ في، ال كريات اتصميلة، ويستعرض ا متى ما  جعلالشعري السابق، فقد 
 لك اللحيات. حن إلي ا، متأتظا ومتوجعًا على عدم عودة ت

عن مفقود غائب عن،، تؽا سبَّبَ ل، الأوجاع والآلم، ورغم ذلك  يبح ويبدو أن الشاعر 
 فالناس يرون، سعيدًا:

ــونَ بـَأنّـِيَ   وَهُـمْ يـَحْـسـبُ
ــاءُ  ــمَــ  أسْـعَـــدُ مَـنْ أَضْـحَـكَـتْــُ، الـسَّ

 ولـَمْ يـَعْـلـَمُــوا أنّـَنـِيْ 
 سِ حَـيًّــاأتْـعَــسُ الـنّـَا

 وأَنَّ جِـراَحِيَ 
 فـَاقـَْ  دِمَـشْــقَ.. 
 وحُـمْنَ الـبـَسَـاتـِيْــنِ 

 !كَــرْبــــلاءْ...فـِيْ  
 أنـَاْ الـحُــمْنُ مِـنِّـيْ اسْـتـَقَــىْ لـَوْنـَـُ،..

 فـَئِـرْنـَـا شَـقِـيْـقَـيْــنِ 
 بـَلْ تـَوْأمًـــا..
ـقَــــاءْ  نـُمَـرِّرُ لـلـرِّيـْـحِ ثـَوْبَ   الـشَّ

 ومَـا الـوَهْــمُ إلََّيَ 
 مَـا الـَ ــمُّ 

 أنـَـا!مَـا الـجُـرحُْ إلَ  
، نتيجةَ  عودت، الشاعر وآلَم، توجعِ  درجاتِ تئويراً لأقسى  الشعريُّ  ه ا اتظقطعُ تنثل    

                                                   

) سوريا جامعة تشرين، بالتعاون  أشكال الحنين للماضي في شعر بدر شاكر السياب،رضا أتزدي ، سيد( ٔ)
 . ٕ٘ٔهـــ( ص. ٜٖٔ،  ٔٔمع جامعة تشنان ،إيران ، تغلة دراسات في اللغة وآدابها، ع. 
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الوجع والألم  اعتًافات، بأن، أتعس الناس، وأن تريع  ألوان  ااالَنتبوأول ما يلف   ،ل كريات اتظاضي
أتعس  -في،، واستطاع الشاعر أن يئوّر ذلك  في خطاب شعري قائم على اتظفارقات )أسعد 

اتصرح أنا...( وعلى الرغم  -اتعم أنا  -اتضمن متٍ  -وحمن كربلاء  -جراحي فاق  دمشق-الناس
ود الفكرة، من تشة تكرار الرؤى والأفكار في ه ا الأبيات إلَ أن الشاعر استطاع أن يتخلص من تر

 –اتضمن متٍ  -وذلك عن طريق توظيف صيغ أساليب متنوعة، كاتظفارقة التي بتُ )أسعد وأتعس
مَـا الـَ ــمُّ مَـا الـجُـرحُْ  ومَـا الـوَهْــمُ إلََّيَ ( والإخبار )فـَاقـَْ  دِمَـشْــقَ.. نَّ جِـرَاحِيَ وأَ اتصرح أنا( والَثبات )

سد قئة الّ ات التي حاصرها الوجع والألم فلم تجد سوى الممان (، وه ا الأساليب تجإلَ أنـَـا!.
(، وه ا لَ يعتٍ هروب الشاعر من إذا مَا لـَمَـحْـُ  بـَقَــايـَاكِ فِيْ كَـْ ـفِ فـِكْـريْ اتصميل للجوء إلي، )

وه ا ما يطلق علي، علماء النفس  الواقع ال ي هو في، ولكن، تػاولة لَكتشاف اللحيات الغائبة،
وذ "بتلك الأتفاط السلوكية التي سبق للشخص أن للّ  ٔ()لوقاية النفسية التي يلجأ إلي ا الإنسانبا

   .ٕ()ألف ا واطمأن إلي ا"
كان في ما است كار للماضي إلَ أن،  تنكن أن يضاف للبواع    وإن أن الفقد والفراقوتؾد 

والتي  - ٖ())تقاسيم لَ تدوت( التي جعل  الوجع يتجلى في شعر إبراهيم حَلُّوش، يقول في قئيدت،
 -نيم ا عندما توفي أخوا 

 تـَقَـاسِــيْــمُ عَـيْـنـَيْـكَ ما غَـادَرتَْـنـِيْ..                                  
 كَـأنّـَيْ انـْتـَمَعْــُ  مَلامِـحَ وَجْـِ ـكَ مِـنْـكَ 

 ــانـَقِــيًّ  الَأزْرَعَـَ ــا بـَيْـنَ عَـيْـنـَيَّ ضَــوءً  
 فـَكَـيْـفَ تـَغـِـيْـبْ؟!.. 

 أراَكَ بـشَـاطِـئِ كُـحْـلِ اتضـُرُوْفِ  
 تـُرفَْـرِفُ مِـثْـلَ الـنَّـوَارِسِ  

 كُـلَّ صَـبـَاحٍ وكُـلَّ غَـسَـقْ 
 تـَرُشُّ عَـلـَيَّ تـَراَتـِيْــلَ عِـطْــركِْ 

                                                   

 الشبكة العنكبوتية، رابط: )بح  علىتأثير الوظيفة النفسية للشاعر على المراثي( انير: علي يوسف، ٔ)
post_35.html-lib.blogspot.com/2014/09/blog-http://imamhussain .) 

ص  م(ٜٜٗٔ، ٔ)مئر، عالم الفكر، ط موسوعة علم النفس والتحليل النفسي،اتضنفي،  عبداتظنعم( ٕ)
 .٘ٗٔ - ٗٗٔص

 .ٖٖ،  صمصدر سابق، حَلُّوش( (ٖ

http://imamhussain-lib.blogspot.com/2014/09/blog-post_35.html
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ـمَـــاءِ   وهَـمُــسُــكَ يـَحْـمِـلـُنـِيْ لـلـسَّ
 ـفَ تـَغـِـيْـبْ؟!فـَكَـيْ 

لقد حرّك الغيابُ مشاعر الشاعر والآم،؛ فخرج  ألفاظ، حمينة متأتظة تجسد صورة من صور 
فأقام  حاضرة وماثلة أمام،، الفقيدإلى إبراز شخئية  عمدفالشاعر  أسباب  وجع الشعر وآلَم،،

 -ة في )تقاسيم عينيك ( اتظتمثلاتططابمرةً )صيغ وتصأ إلى تؼاطبت ا مستخدما  مع ا حوارا وحديث،،
تقسك(، ومرة السؤال، اتظتمثل في )كيف  -عطرك  –ترشُّ  –ترفرف  -أراك -ملامح وج ك

تدل على شدة وجع الشاعر، ل لك تؾدا يرسم حياة الفقيد  للفقيد  وه ا اتظخاطبةتغيب؟(، 
هنا لشعرية ا فتخرج الرؤيةُ  ،الفقيد مازال حيًّا في أرض فكرا أنوللمتلقي  مفئلة ليوحي لنفس،

الفقيد، متمثلة في ت كر كلّ حياة تػاولة الشاعر اتعرب من الوجع والألم بالتشب  بشيء من  مؤكدةً 
 مع والتخاطبُ ، والتي ما زال  خالدة في ذهن الشاعر، ولم تغب عن،، "وسكنات، حركات،

  .ٔ()"بحيات، وبقائ، كمعادل موضوعي للموت والفناء للشاعر توحيشخئية ودّعَ  اتضياة 
عدم تحقق حلمو وأمنياتو ومن الأسباب التي جعل  الوجع يتجلى في شعرا          

التي سأوردها كما رتش ا في ديوان،؛  – ٕ()، يقول في قئديت، )أنثى تحرر الوجع(ومجافاة الفرح لو
 : -لأن التشكيل البئري ل، علاقة بوجع،،كما سيأتي  لَحقا

 أغَْـفُــوْ..
 يْ وأدََّكِــرُ عَـلَى صَـوْتِ آلَمِ  

نـَيَّ تـَنْـَ ـمِـرُ..  والـغـَيْـمَـةُ الـبـكِْــرُ مِـنْ عَـيـْ
 أمَُـدُّ لـِلْـحُـلـْمِ كَـفًّـــا مُـوْرقِـًــا 

 رقَـَئَــْ ..
 بـِِ، الـقَـئَـائــِدُ ،

 لـَكِـنْ خَـانـََ ــا الـنَّـيـَـرُ! 
ـيْـطُ بـيِْ الْـوَهْــمُ   تلُِ

                                                   

،)الرياض، جامعة اتظلك سعود ،كرسي الأدب السعودي، الرثاء في الشعر السعودي( انير: هاجد اتضربي، ٔ)
 . ٘ٙم( ص .ٖٕٔٓ، ٔط

 .ٚٗص: مصدر سابق، حَلُّوش( (ٕ
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 ـَ ـشُـنـِيْ والآهَـــاتُ تـَنْ 
 ويـَشْـتـَِ ـيْـنـِيْ 

 الـنَّـدَى..  
 والـوَرْدُ.. 
 والـمَـطـَـرُ..

ــشَ فـِيْ جَـنْـبـَيَّ   والـَ ـمُّ عَــشَّ
 مِـنْ زَمَـنٍ.. 

 فـَأَرْتـَدِيْ ثـَوْبَ آمَـالـِيْ 
 وَ  
 أَ 
 نْ 
 شَ 
 ط ـِ
 رُ 

 والُأمْـنـِيـَـاتُ الـلّـَوَاتـِيْ 
 ا بالـوَصْــلِ، كُـنْـُ  أنُـعْـِـشُـَ ــ  

 أرَْهَــقَـَ ـا الـتَّـسْـويِـْفُ 
ـفَـــرُ..  والـسَّ

 لـَمْ يـَطْـرُقِ الــفَــرحُْ 
 ابـَـاتِ مَـسْـغـَـبـَتـِـيْ بـَوَّ  

ــدْوِ..  مِـنْ أوََّلِ الــشَّ
نـِيْ الـكِـبـَـرُ..  حَـتَّـى هَــدَّ

، فيعبر الشاعر عن خيبة أمل، الوجع في تجليات شتى يَـتبََدَّىفي ه ا اتططاب الشعري    
وشدّة أتظ، حينما تتلاشى أحلام،، وتتأخر أمنيات،، وتغيب عن، بوارد الفرح، وتهجم علي، الآهات 
لتن ش جسم، وفكرا، وتحيط ب، الأوهام، وفي استخدام لفية )أغفو( دلَلة كاشفة تضالة الشاعر، 

 اة اتصميلة اغُتيل  في أعماق،.فالنوم ابتعد عن،، ولَ يستطيع إلَ أن )يغفو(؛ لأن اتضي
إن البح  عن ملجأ يأوي إلي، الشاعر من الأوجاع جعل، يبتٍ نئ، على اتظفارقات التي   
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ويشت يتٍ  -لكن، خانها النير( )تليط ب، الوهم  –توحي بالقلق والوجع واتضمن )أمد الكف للحلم 
أرهق ا التسويف  -تي كن  أصل ا أنشطر( )الأمنيات ال -الندى والورد واتظطر( )أرتدي ثوب آمالي

 والسفر( ومن هنا فقد كان  تلك الأماني والأوهام مئدراً يعمز وجع الشاعر وقلق، وحمن، وأتظ،.
دور حول رؤية  واحدة، هي رؤية الوجع وبناءُ الشاعر تظفارقات،  في العبارات السابقة ي 

وتشكل هاجسا لَ  ص الدّيوان،والألم؛ تلك  الرؤية التي ترددت في ه ا النص، وفي تريع نئو 
ثا عن مرفأ أمانٍ احب ا،مً ـا وتأل، اتعاجس ال ي حرك أحاسيس الشاعر وعواطف، توجعً ٔ()يغيب

وهي مفارقات قاسية، لم يأت بها لأجل إظ ار التقابل والتناظر،  ،أوجاع، وسعادة، يَدفنُ في، تريع
ات،، وبيان اتصروح  التي استقرت في أغوار بل لبيان القلق النفسي ال ي يعيش، أمام تدرد آمال، وأمني

 نفس،.
أولَ: تشيي حروف  -إضافة تظا سبق -وما يلف  الَنتباا في الأبيات الشعرية السابقة   

)أنشطر(، وفي ه ا التشكيل البئري دلَلة على تشيي الوجع، فجاءت صورة  الكلمة تؽمقة موافقة 
للطبيعة باعتبارها اتظلاذ الآمن للشعراء الرومانسيتُ، لل ات اتظممقة من الوجع، وثانيا: تصوء الشاعر 

؛لأنها تدثل دورا م ما وبارزا في حياة الإنسان الرومانسي على اتظستويتُ  ٕ()ف م ي ربون إلي ا كثتَا
-الـوَرْدُ  -الـنَّـدَى -مورقًِا  -الـغـَيْـمَـةُ ، ومن ألفاظ الطبيعة التي تصأ تعا الشاعر  )ٖ()الفكري والفتٍ

 (.لـمَـطـَـرُ وا
اتظرتلة  لل روب من قلقل الوجع  وجورا   الشاعر الرومانسيوتيل الطبيعة وسيلة        

لأن، اتظكان  ال ي  تكد في،  استقراراً  ؛للطبيعة  متعددة، فنراا  تلشد في قئائدا صورا ٗ()علي،
مثالية مئدراً للسعادة  إلَ أن، في بعض قئائدا تؿا منحى تؼتلفًا ولم يوظف الطبيعة بئورة ،وعدالة

 .٘())خَـمْـريِّـَة الـثّــَـغْــــر!(: ، يقول في قئيدت،وملاذاً آمناً لل رب من اتعموم
ــَـــــْ  قـَبْــــــلُ تُؼْئِـــــــبَةً.. رؤااُ جَفَّــــــْ ..  وكَان

 

ـــاقَطَْ  كِسَـــفَا!..  ـــُ  أذكُْـــرُ حِـــتَُْ اسَّ  مَازلِْ
 

ــَـــــاتِ مُْ جَتـِــــــ،ِ  ـــــــنْكُ فِيْ غَاب ـــــــشُ الضَّ  يُـعَشِّ

 

ـــــــــــــا!ونَـبْ   ــَـــــــــــاحِ الرَّعْشَـــــــــــــةِ الْتَحَفَ  ضُــــــــــــُ، بِريِ
 

                                                   

نادي الباحة )السعودية، تحولات الخطاب الشعري في المملكة العربية ( انير: عبداتضميد اتضسامي، ٔ)
 .  ٜ٘( ص. ٕٗٔٓ، ٔالأدبي، وبتَوت، الَنتشار العربي ،ط

 . ٖٗص. مرجع سابق،( انير: جبر الفحام ،  (ٕ
  ٕٗ( ص.  ٜٓٛٔ، ٔ، ) القاهرة، مكتبة غريب، طفي الرومانسية والواقعيةانير: سيّد النسّاج،  (ٖ)
 .ٛٛٔ( انير : تػمد الشنطي ، مرجع سابق، ص  (ٗ
 . ٔٙص.  مصدر سابق، حَلُّوش(  (٘
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ــــــــــمْرُوْعٌ  وفِيْ دَمِــــــــــ،ِ  ــــــــــوْكُ مَ ــــــــــِ، الشَّ  فِيْ قـَلْبِ
 

ــــــــامِيْ الَّــــــــِ يْ كَسَــــــــفَا  ــــــــمِ السَّ  مَـــــــراَرَةُ اتُضلُ
 

ـــــــــــــــــةٌ.. ٌَْـــــــــــــــــسٌ مُعَتـَّقَ  فُئُــــــــــــــــولُُ،..كلُّ ا 
 

ــــــا..!   لْم يعْـــــرِفِ اليِّــــــلَّ..والألْوَانَ.. والتـَّرفََ
 

ر من عشرة ألفاظ، كل ا تتعلق بالطبيعة، لكن ما تمالف في، الشاعر  اتظلاحَ هنا ورود أكث
حَلّوش الرومانسيتُ في اتظقطع السابق هو أن، لم تكعل  الطبيعة  مئدراً  للسعادة، بل جعل ا من 

 –الشوك  –رياح  –غابات  –يعشش  -اسّاقط   –تؼئبة  –مئادر الوجع والألم )جفّْ  
إلَ أنها في صورتها اتظثالية، لم  تأت ورغم أنها الألوان(  -اليل–الفئول -الكسوف -ممروع 
 ا، وتنبثق من ا دلَلَت متعددة للمتلقي.ومشاعر  الشاعر لتكون رمما تحمل أفكارجاءت 

 ومردُ  ،واتضمنُ  واتضتَةُ  والقلقُ  سيطر علي، الوجعُ قد وش وهك ا يتبتُ أن الشاعر إبراهيم حلُّ 
بالغربة والوحدة  إحساسُ،ُ و  ،غتَ ثابتة بأن، شخئيةٌ  اُ لدائم وشعورُ ا ،ُ من ا: قلقُ  ،عدةٍ  لأسبابذلك 

 واتضنتُ للماضي ولل كريات، والئراع مع الآخر، واليأس، الآخرين، وجاعَ أ وإدراكُ،ُ  ان،وقسوة المم
تنبيك عن  تأثر الشاعر باتظدرسة  الأسبابه ا  وكلُّ  والفقد والفراق  وعدم تحقق حلم، وأمنيات،،

الشاعر استطاع  إنّ ، كما تنكن القول همالرومانسيتُ وأفكار  ، فقد برزت لدي، موضوعاتالرومانسية
 بفضل رؤاا التي دع ما بوسائل إقناع متنوعة. قلب اتظتلقي قبل عقل،إلى أن يلج 
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 آليات التعبير عن الوجع  :المبحث الثاني

ونشر آلَم، يلحَ الباح  عند التأمل في الطرائق التي استخدم ا الشاعر للتعبتَ عن أوجاع، 
أنّ الشاعر لم يعتمد على طريقة واحدة، بل تصأ إلى طرائق متعددة، بّ  من خلاتعا ه ا الأوجاع 
والآلَم، فنجدا يوظف العنوان، واللغة، واتظفارقة، والتكرار، والتشكيل البئري، وتفئيل ذلك  

 كالآتي:
 العنوان:أولا: توظيف 
سيمائية تعا دلَلَتها، التي تربط اتظتلقي بالنص، ويعُدُّ  لأيّ نص، وعلامة  مفتاحالعنوان 

في ديوان من خلال استقراء عناوين القئائد التي ، و ٔ()نفسية قائل،مدخلًا م ما لف م النص وف م 
تؾد أن، اشتمل على عشرين عنوانا لعشرين قئيدة، وجاء العنوان اتطارجي ، )أنثى تحرر الوجع(

 دة  الثانية عشرة ، التي في الئفحة السابعة والأربعتُ.حاملا عنوان القئي  للديوان
ولم يعط الشاعر فرصة للمتلقي لكي تممن ما بداخل الدّيوان، فقد عنون للدّيوان بـ)أنثْى 
تُحرّر الوجَع(، ليلقي بأوجاع، على ظ ر الدّيوان، وفي ذهن اتظتلقي، وقد بتٌ عنوان، على اتظفارقة بتُ 

 ه ا العنوانُ بما في، من وجع وألم وقلق. يَشِيوقد استطاع أن  )الأنثى( )وتحرر الوجع(،
الَنتباا في عنوان الدّيوان الغموض ال ي في،، وإمكانية تعدد التأّويلات  يلف وأول ما 

التعجب)!( التي وضع ا في نهاية العنوان. ف ل الشاعر يقئد أن الأنثى )تـحَُرِّر(  وعلامةوالدّلَلَت 
، الوجع والألم بقسوتها علي، وهجرانها...، فكان  من أسباب الوجع، ول لك الوَجَع؟، أي تكتب ل

التعجب)!( أم يقئد أن الأنثى حررت الوجع ال ي كان بداخل،؟ بمعتٌ أطلق   بعلامةيتعجب 
ليغادر ذات، وقلب، ومشاعرا فكان  اتظنق  ل،. وهناك احتمال ثالٌ  وهو: هل  أسراصراح، وفَكَّ  
 ثى لشيء ما في ذهن،، وتكعل التأّويل مفتوحا ومتعددًا؟الشاعر يرمم بالأن

ويتشكل عنوان الدّيوان دلَليًا من تغموعتتُ دلَليتتُ، الأولى تتعلق بالإنسان )أنثى( والثانية 
تتعلق باتظشاعر والشيء اتظعنوي )الوجع(، لتأتي مفردة )تُحرّر( لتوسع اتضقل الدّلَلي وتكسر أفق 

 التوقعات. 
تح  الشعر الرومانسي ف  ا يرجّح أن يكون مقئدا بالعنوان  يُدْرجََ تنكن أن  وبما أن شعرا

 اتظعتٌ الثاني ال ي يرى أن الأنثى تن ي وجع أي متألم وحمين. 

                                                   

السعودية ،بريدة، نادي القئيم الأدبي، مدخل إلى دراسة العنوان في الشعر السعودي)، الرشيد(عبدالله ٔ)
 .ٓٙه( ص. ٜٕٗٔبريدة،
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ولأن الدراسة تتعلق بكيفية تجلي الوجع في العنوان، فيمكن أن تقسم عناوين قئائد الدّيوان 
 على ثلاث تغموعات: 

عاطلٌ يعتمرُ  -تَعوي ةُ حبٍّ  -: انْفِئَامانشرة على الوجع ومرادفاتوعناوين فيها دلالة مبا
موجةُ  -أنُثَى تـحُرّرُ الوجع!  -ترتيلةٌ جائعةٌ  -تقاسيمٌ لَ تـموت -كلُّ اتص اتِ وجع -الشموس

 النارٌ تقرأٌ رمادَا!  -أُجَاج!  -بكاء
القارئ قبل أن يلج في   يّئيفقد جاءت العناوين هنا ذات دلَلة مباشرة على الوجع والألم؛ ل

القئيدة، وقد كان  العناوين موحية بعمق العلاقة بين ا وبتُ أوجاعٍ وآلَمٍ مستقرةٍ في أغوار 
ه ا العناوين إلى التأثتَ في اتظتلقي عن طريق تحريض اتظتلقي وإثارة انتباه،  سع وقد الشاعر. 

 ٔ() .كثتَ من التساؤلَت في ذهن،  تـَوْليِدو 
: حلم تنحت، انية: عناوين دلالة الوجع  فيها ليست صريحة ومباشرةالمجموعة الث

عاشق ي  ي  -وشوشات الغسق!  -ليلى.. وينطفئ الكلام -لغة يضاجع ا الغروب! -اتظوسيقى
 باتضياة.

ف  ا العناوين وإن لم يكن الوجع ظاهرا في ا إلَ أنها تحملُ معتٌ الوحشة واتضمن واتظعاناة، 
 ي  ي...(. -وشوشاتُ الغسق  -ينطَفِئ الكلام -الغروب-لم )تنْحِت،وكل ا تقود للوجع والأ

 ا ومدلولَتها، مضامينوبه ا تكد اتظتأمل في عناوين القئائد في المجموعتتُ أنها باحْ  عن 
 ولكنْ اختلفْ  من حي  الدّلَلة اتظباشرة وغتَ اتظباشرة.

جع ولكن مضمونها يحمل أما المجموعة الثالثة فهي عناوين ليس فيها دلالة على الو 
 تسريةُ الثغر!-: الشعر كائننا العييم!!الوجع والألم مثل
النئتُ لَ تمتلف عن تػتوى قئائد المجموعة الأولى والثانية، من حي   ه ينفمحتوى 

تئوير الألم والوجع والقلق، ولكن العناوين بعيدة عن مضمونها تؽا أتاح  للملتقي مساحةً من 
 ب التي جعل  الشاعر ينماح به ين العنوانتُ عن العناوين الأخرى. التساؤلَت عن الأسبا

 ثانيا: توظيف اللغة الشعرية: 
حَلُّوش في اللغة الشعرية من خلال توظيف اتظعجم الشعري ومن خلال  الشاعريتجلى وجع 
الشعري فقد تصأ الشاعر إلى توظيف مفردات معجم الوجع  فأما توظيف المعجمتوظيف الَنمياح، 

لألم واتضمن، وليس معتٌ ه ا أن، لَ توجد معاجم شعرية وظّف ا الشاعر، ولكن اهتم  الدراسة وا
                                                   

 . ٜٛم( ص. ٜٜٗٔ، ٖ،) القاهرة دار اتظعارف، ط جماليات القصيدة المعاصرة: ط، وادي، انير( (ٔ
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 هنا بما يتعلق بموضوع الوجع؛ ولأن ه ا اتضقل هو الطاغي على قئائد الدّيوان. 
مفردة، وقد شكّل   ئةاثلاتذحي  يُـلْحَ أن مفردات معجم الوجع والألم واتضمن وصل  إلى 

 -الدّيوان، ومن مفردات الوجع والقلق التي وظّف ا الشاعر )أحرقت ا ئائدقمعجما سيطر على 
 –وحيدًا  –بعيدا  –كفيفة   -شكي -اضطرابي -انطفائي -ع ابي -اشتعالَن -انفئامان-جافت، 

 -تكوب بفكرا -تق،-الأوجاع -تستل عيم، -الأسى -تدرغ،  -أطفأ  -الشك –جحيم 
-تشيى-حتف، -اتصرح  -الأوهام  -يتي، -رجف -معتًك -اتعموم  -تكتف، -اتظ سي-تعشش
 –جرح،  –مواقد  –جحيما  –أنياب  -عالقة -ترر -الشحوب -ذاب  -ارتبك-يطفئوا-ذاب

 -الشحوب -اتطيبات –أعمى تهمني  -تدمقوا-نبش -هرموا -ماشاخ -الغياب-ألقوا -يئلبك 
-ومض السراب-ما رشف  -ظمئ  -الغروب-متدثرا -تغموا -شاخ -تجاعيد -نار -اتظئلوب

لَ -الغياب-يدثرا-حتف،-نارين-تئفع،-تريق-تنكر-بلا شفاا-تاه -تركل ا-ين ش ا-اتصوع
 -دمع -شيايا -حمن–أدمل -انكسر-كيف تدوت-حمني -كيف تغيب -ت وبتُ -تنتحر-إياب
 -جرحتُ اتضنتُ -أغثتٍ-اتضريق -هوى-تشيى-وادٍ سحيق -تاه -تساقط ُ  -همٌ  عربد -انفجر

 -الوهم -تن مر -انهمار -جوع -سبع عجاف -ثلاثون جرحا -ماتوا  -اللئوص -تقاذفتتٍ
 تن شتٍ...(. -الآهات 

وما يلف  الَنتباا أن كلّ بي  شعري في قئائد الدّيوان امتلأ بألفاظ الوجع واتضمن والألم، 
بتُ  تؽا يوحي للمتلقي، بأن معاناة الشاعر الّ اتية متنامية، وعلى ه ا تنكن القول إن هناك  تلازماً 

الإبداع واتظعاناة، وه ا اتظعاناة تأخ  أشكالًَ متعددة، أصعب ا وأقساها أن يكتشف الشاعر أن 
في صراع مستمر مع ذات، ومع العالم اتطارجي، وم ما يكن الإنسان منتميا  اتضياةالإنسان في ه ا 

 . ٔ()إلى تػيط، الَجتماعي ستأتي تضية انفئال عن ذلك المحيط  بسبب عوامل متعددة
اتظتلقي بكثرة، من خلال الَنمياح الإضافي  فيلحي،وأما توظيف الانزياح اللغوي 

 والإسنادي، وتنكن القول إن قئائدا كلّ ا بناها على الَنمياح الدّلَلي.  
 -أفق المجازات  -قلب القناديل  -بيدر الروح  -ومن الَنمياح الإضافي: )سنابلي أحرقت ا 

ترر الكلام  -ليل الشحوب -ٌوع الس د  -ش ادات الشحوب  -بحار اتصرح  -أقداح الكلام 
ومض السراب  -زمن الشحوب  -نبْش صدورهم  -تـيلك -جبّ)بئر( الغياب  -موقد جرح،  -

                                                   

( ٕٚٓٓ، ٖ)بتَوت، دار العودة، ط الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره، : عم الدين إتشاعيلانير( (ٔ
 " العراق،دوافع اغتراب الذّات  في شعر ابن شهيد. وانير: علي نعيمة، وأماني غضبان "ٕٖ٘ص. 

 . ٚٚم (ص. ٕٛٔٓ،ٖٙ،ع. ٔحولية اتظنتدى الوطتٍ لأبحاث الفكر والثقافة ، ، م.
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...(، يقول الشاعر إبراهيم في قئيدت،: ) موجة -تراتيل عطرك -رغبتي  مسرح -قدح اتظساء  -
 . ٔ()بكاء(

 ـاكِ إذا مَا لـَمَـحْـُ  بـَقَــايَ 
  كَـْ ـفِ فـِكْـريْ فِيْ  

 تُخـَاتـِلـُتٍِْ مَـوجَـةٌ مِـنْ بـُكَــاءْ 
 أنَـُوءُ بـجُـرْحِـيْ 

 بـَعـِـيْــــداً..  
 بـَعـِـيْــــداً..

ـتـَــاءْ! ضِـفَّـتـَـيْــ،ِ فـَيـَبْـكِـيْ عَـلـَى   الــشِّ
ــاقـَطُ الـنُـّوْرُ مِـنْ نـَاظِــرَيَّ   وَيـَسَّ

  فـَـيـَخْـبـُو الـمَــسَـــاءْ..                                      
 أُوَزِّعُ لـلـْنَّــاسِ خُـبْــمَ ابـْتـِسَـامِـيْ..

فبنيرة سريعة على ه ا النص سيجد اتظتلقي أن، يستمد بنيت، العميقة من معطيات الَنمياح 
ك ف فكري( ومن خلال الإضافي ال ي يبدو واضحَ اتظلامحِ من خلال إضافة الك ف للفكر )

(، ومن خلال إضافة اتطبم للابتسامة )خُبمَ ابتسامِي( وه ا اتطروج ضِـفَّـتـَـيْــ،ِ إضافة ضفتتُ للجرح )
عن اتظألوف لم يقتئر على الَنمياح الإضافي بل امتدّ ليشمل الَنمياح الإسنادي تؽا أس م في تعميق 

 رؤية الشاعر وزاد من إحساس، تجاا الوجع والألم.
هي القضية الأكثر دورانا في قئائد الدّيوان، ول لك تلاول  بالوجعإن إحساس الشاعر 

الشاعر دائما تجسيد الوجع في صور وأشكال تؼتلفة )أنوء بجرحي(، )موجة بكاء(، )يبكي 
الشتاء(...، وه ا التعدد والتلون في صور الوجع أس م في تكثيف الدلَلة وانفتاح النص على 

 .ٕ()في دائرة )اتظأساة العميقة( التي تلس بها الشاعر تئبلّ ا مدلولَت جديدة ك
إن وقفة الشاعر أمام أوجاع، لم تكن وقفةً تأمليّةً تسعى إلى إظ ار  رؤاا الفلسفيّة فحسب، 

لدي، بأن الوجع هو اتظسيطر على حيات،، ولَ سبيل للتخلص من،،  هاجسًابل كان  وقفةً تشكّل 
؛ال ي ي تم باتظنافرة واتطروج عن اتظألوف،  خلال الانزياح الإسناديمن وه ا ما تنكن أن نلمح، 

                                                   

 .  ٚٙص.  مصدر سابق ،، حَلُّوش(  (ٔ
ص.  م(ٕٓٔٓ، ٔ)الأردن، عمان، دار دجلة،طشعر الخوارج دراسة أسلوبية : جاسم الئميدعي: انير( (ٕ

ٚٙ . 
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وال ي يعنينا هنا هو ال ي يكون الفعل في، اتظرتكم الأساس ، حي   يُسنَدُ فعلٌ لفاعل لَ يناسب،؛ 
(؛ مثل:) ٔمثل: )انْسكبَ الضوء(، أو يوقَعُ فعلُ الفاعل على مفعول ب، لَ يتلاءم مع، ولَ يناسب، )

تئاد، وقد وظّف الشاعر ه ا النوع  بكثرة في تجسيد صور الوجع  لَالأماني( فالأماني  يَئطادُ 
ويَـنْسْجُ  -ينْحُِ  حلمَ،  -ذاب يقتٌُ  -للمتلقي، ومن تلك الَنمياحات )تحملتٍ   الأمطار والبيد

ََ  -يقطِفُ تؾمَ،  -يئبُّ الشمس -وتق،  تَ ي، تش -تُكتـِّفُ، اتعموم  -تلرس يُـتْمَ، -الئبحُ أيق
يـجَْتبـَي  -يَئْطفي، اليَلام  -يَـعْتَمِرْ الشّمُوس  -ت وبُ الش ادات وجدًا  -تركُْل، البِحَار -الرياح 

ْ د  -الأمانييَئْطادُ  -عيني، حتفُ   ما شَاخَ ْ  -تـُعْشِبُك  -تئاعدتْ الأمطار  -ذابْ  ٌوع السُّ
 -اتُضلمُ غادرَ  -تـَُ مُّنـيِ اتطيباتُ  -أقْسَمَ  الفأْلُ  -أشعل تأهبك -لن يُطْفِئوا الإنسانَ فيك  -تـيلُك

َ شَُ ا  -جَسَدُ القئيدةِ شَاخَ  -يُضاجِعَُ ا الغروب  -متدثراً بالبـَرْدِ  -تغْمواُ الندوب  -اتصوعُ يَـنـْ
تَئْفَعُ،  -تَريِْقُ عَمْفَ، -تـُنْكرُ السماءَ وَجَْ ،ُ  -يَئُبُّ حَرْفَ،  -يغَِضَّ طَرْفَ، الن ار -تركِْلَُ ا الدروب

 -تَئُبِّتَُ إيِقَاعَك -تـُجْريِنَ أنْهراً في أَضلُعِي  –تكرُّ ضَعْفَ،  -تـَنْتَحِرُ الأماني -يُدَثِّراُ الغيِاب  -الطريق 
 لُتٍ تْقسُك...(.يـحَْمِ  -أزَْرَعَُ ا- وج كانـْتـَمَعَْ   ملامح 

 .ٕ()يقول  الشاعر حلوش في قئيدت، )كل اتص ات وج،(
ــَــــــــــــــــــابٌ..  يـُــــــــــــــــــدَثّـِرُاُ الغيِـَــــــــــــــــــابُ..فَلا إي

 

ـــــــــــــمُفُّ إلى مَـــــــــــــدَارِ الغيَْـــــــــــــبِ كَشْـــــــــــــفَ،ْ    يَـ
 

ـــــــــــــــــــــــراَبِ إذا تـَــــــــــــــــــــــدَلىَّ  ـــــــــــــــــــــــُ، للسَّ  يُـقَْ قِ
 

ـــــــــــــــــــــــاتِ كَفَّـــــــــــــــــــــــ،ْ   ـــــــــــــــــــــــدَّ للطُرقَُ  ركَامًا..مَ
 

نـَيْــــــــــــــــِ، تـَنْتَحِــــــــــــــــرُ الأمَــــــــــــــــانيْ  ــــــــــــــــى عَيـْ  عَلَ
 

 وفِيْ جُـــــــــــنْحِ اليَّــــــــــــلامِ تَكُــــــــــــرُّ ضَــــــــــــعْفَْ،.. 
 

يؤسس الشاعر اتططاب الشعري السابق على الَنمياح الإسنادي اتطارج عن اتظألوف حي  
(وه ا لَ يتلاءم  جعل )الغياب يُدثّر، والغياب يمفّ، والركام يق ق،، والأماني تنتحر، والضعف يـجَُـرَّ

ر ولَ يمف ،ولَ تنكن أنّ الركام يق ق،، ولَ الأماني تنتحر ...، أنّ الغياب يُدثّ  تنكنمع الواقع ،فلا 
ولكن الشاعر به ا الإسناد والتجسيد والتجسيم  تع ا اتظعنويات انماح وخرج عن اتظألوف وقد أس م 
في إتؾاح الفكرة التي أراد الشاعر أن يعبر عن ا، وهي )تئوير ما يعاني، من الأوجاع والآلَم(، 

، يتحدث بئيغة اتظضارع إلَ أن، ينتقل بدلَلَت، إلى اتظاضي من خلال ه ا والشاعر برغم أن
على أن الشاعر في بحر الوجع حقيقةً، لكن، وجعٌ  مستمرٌ لم ينت، بعد، وه ا  تدلالَنمياحات التي 

                                                   

 ظواىر أسلوبية في شعر حسن محمد الزىراني ،دراسة نقدية تحليلية: مكي عيسى عايش الناصر: انير( (ٔ
 ٕٙٔ( ص.ٕ٘ٔٓ، ٔربي ،ط)السعودية ،الباحة، نادي الباحة الأدبي ،و بتَوت ،دار الَنتشار الع

 . ٜٕ،  ص .مصدر سابق، حَلُّوش( (ٕ
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الَنمياح كشف لنا اتضالة النفسية التي يعيش ا الشاعر، حي  أظ رت الأبياتُ توجّع الشاعر وأتظ، 
 أماني،، اتظف وم  للقارئ  من البعد الرممي للغياب، وانتحار الأماني. على موت

وهك ا تؾد أن ه ا الَنمياحات قد أعط  قئائدا الشعرية تغالَ للتعبتَ عما يعتلج في 
 صدرا من تقوم وأوجاع، كما أس م  في تحريك أحاسيس اتظتلقي وجلب الَنتباا والتأثتَ في،.

 ثالثا: توظيف المفارقة 
لَلة وإحداث  ا إحداث أبلغ الأثر، تعتمد على الَنقلاب في الدّ هدفُ  ،رفة "بنية تراليةاتظفا

 .ٔ()وقع واتضدث، أو بتُ ما يقال وما ينتير قول،"هوة بتُ اتظي ر واتضقيقة، أو بتُ التّ 
وقد تصأ الشاعر حَلُّوش إلى توظيف اتظفارقة في العنوان، وفي النص )اتظتن الشعري(؛ لأن، وجد 

الطرق التي يتنفس بها من الوجع، وفي الوق  نفس، يرسم للمتلقي حجم  إحدىتلك اتظفارقة هي أنّ 
 الوجع والقلق ال ي يعيش،

لغة  -حلم تنحت، اتظوسيقى - النارٌ تقرأٌ رمادَا! - ترتيلةٌ جائعةٌ ومن تفاذج اتظفارقة في العنوان )
 - تَعوي ةُ حبٍّ  - انْفِئَامان - الغسق!وشوشات  -ليلى.. وينطفئ الكلام -الغروب! يضاجع ا 

(. ف  ا العناوين تجل  في ا اتظفارقة القائمة على الألم والوجع واتطوف...، عاشق ي  ي باتضياة
)ف ناك ترتيلة جائعة، ونار تقرأ، وحلم ينُح  باتظوسيقى، والكلام ينطفئ كالنور....( وهي 

فاتظستقرئُِ لتجربة حَلُّوش الشعرية في ه ا الدّيوان مفارقات لم تأت عبثًا، ولم يـمُْلَِ ا تجريبٌ وااٍ، 
 . ٕ()ي مها الوجع، وتـحُِسُّ بمرارة حتُ تجد كلَّ اتص ات وجعاً  متأتظةيستَكْنِ، روحًا 

 .ٖ()(حُلـمٌ تـَنْـحـتـُ، الـمُـوْسِـيْـقـىفي قئيدة ) في اتظتن الشعري قول، اتظفارقةومن تفاذج 
ـــــــــُ، ألـــــــــفُ عفْريِـْــــــــٍ   تَكـُــــــــوْبُ   بِفِكْـــــــــراِ  ل

 

ـــــــــرُسُ يُـتْمَـــــــــُ،!  ـــــــــلاكٍ بـــــــــاتَ تَلْ ـــــــــفُ مَ  وأل
 

نـَــــــــــــ،ُ  ـــــــــــــاضِ تَنيِـْ ــُـــــــــــدُّ.. إلَى حَقْـــــــــــــلِ البـَيَ  تَن
 

 ولَكِــــنَّ صَــــدْرَ النَّــــارِ.. يَـعْشَــــقُ ضَــــمَُّ، !. 
 

 .ٗ()وقول، في قئيدة ) عاطل ٌ يعتَمِرُ الشموس(
 لــــــــــــــــُ، فِيْ كُــــــــــــــــلِّ  مُعْتـَــــــــــــــــرَكٍ سُــــــــــــــــكُونٌ 

 

ــــــــــــــــ  ــَــــــــــــــا مِنْ  ُ، رَجْــــــــــــــــفُ!وفِيْ كُـــــــــــــــلِّ المَّوَاي
 

                                                   

،) اتصمائر،  دار الحداثة في الشعر العربي المعاصر، الشعر اليمني نموذجًااتضسامي،  اتضميد(عبد ٔ)
 .ٜٜ(ص ٕٕٔٓ، ٔالتنوير،ط

 .ٕٕٙ: ،مرجع سابق، ص تحولات الخطاب الشعري في المملكة العربية السعودية: اتضسامي، انير( (ٕ
 ٘ٔ، ص.مصدر سابق، حَلُّوش( (ٖ
 ٕٓ، ص.المصدر نفسو، حَلُّوش( (ٗ
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 .ٔ())تسرية الثغر( قئيدةوقول في 
ــــــــــلُ تُؼْئِــــــــــبَةً.. ــَــــــــْ  قـَبْ  رؤااُ جَفَّْ ..وكَان

 

ـــاقَطَْ  كِسَـــفَا!..  ـــُ  أذكُْـــرُ حِـــتَُْ اسَّ  مَازلِْ
 

هو اتظولد  (عنئر التناقض)ولَشك في أن " فقد بتٌ  الشاعر مفارقات، على التناقض والتضاد
ذلك أن اتظفارقة "تعتٍ أساساً التناقض  ،ٕ()"للبنية الأدبية اتظفارقية لواتظشكواتظنتج للمعتٌ اتظفارقي، 

، فالشاعر هنا ل، ألف عفري  وفي نفس الوق  ل، ألف ملاك، وتجدا تند ٖ()الياهر بتُ معنيتُ"
تنين، للتسامح والسعادة، ولكن تلقف، نار اتضمن والألم والوجع، وفي النموذج الثاني تؾد الشاعر ساكناً 

اكن العراك، وفي نفس الوق  تجدا غتَ ساكن يرتجف في زوايا اتضياة، وتؾد اتظفارقة في النموذج في أم
الثال  تحضر  بتُ الرؤى اتصافة والرؤى اتظخئِبة، وكلّ ا مفارقات تكشف عن عمق الوجع ال ي 

تظ، تتجسد الوحدة والغربة الّ اتية  لتجعل الروح في صراع مع ذات، ومع عا حينمايسكن الشاعر 
اتطارجي، وفي ه ا اتظفارقات الوجع اتظنبع  من قلق البح  عن مكونات الفرح والسعادة لل ات 
التي لم تنجح عاطفت ا في اتضئول على ه ا اتظكونات تؽا زادت أوجاع الشاعر وآلَم، وقلق 

هو القضاء على الئور التي لَ ترضي إحساس، التي يرفض ا  ويطلب  يريداشخئيت،، وكل ما 
 .ٗ() ل تعاالبدي

 رابعا: توظيف التكرار:
يعُتٌ بها الشاعر أكثر من  أو في النص، هو إتضاح الشاعر على ج ة هامة في العبارة،التكرار 

ويكشف عن اهتمام اتظتكلم  عنايت، بسواها، فيسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة،
للتأكيد على غرض من أغراض  حي  يؤتى ب، التكرار الدلَلية والنفسية،  وظائفوتتعدد ٘()بها.

لأن الشيء اتظكرر تنثل مركم ثقل تضالة الشعورية التي يعيش ا الشاعر، وتلك  ؛الكلام، أو اتظبالغة في،
                                                   

  ٖٙ،   ص.المصدر نفسو، حَلُّوش( ٔ)
،) اتصمائر،  دار الحداثة في الشعر العربي المعاصر، الشعر اليمني نموذجًا: عبداتضميد اتضسامي، انير( ٕ)

 ٔٓٔ(ص: ٕٕٔٓ، ٔالتنوير،ط
،)العراق، جامعة اتظوصل،  رسالة ماجستتَ، كلية الرواية العربية نموذجاً المفارقة الروائية، عبدالله،  صالح( ٖ)

 . ٛٛم( ص. ٕٔٓٓالتًبية ، 
 (صٚ.ع. ٕ،) اتصمائر، جسور اتظعرفة ،م.ظاىرة الحزن وبواعثها في الشعر العربي المعاصر( تؾية موس، ٗ)

ٕٔٓ 
( ٕٙٓ، ٗٔار العلم للملايتُ، ط، ) لبنان ،بتَوت ،دقضايا الشعر المعاصر: نازك اتظلائكة ، ينير( ٘)

 .ٕٙٚص.
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تلاول الشاعر من خلال أسلوب التكرار  اتضالة قد تتئف بشيء من الَختلال في داخل النفس،
تعبتَ عن الوجع ال ي بداخل،، فلجأ ، وقد وظّف شاعرنُا التكرار للٔ()أن تمفف الثقل والضغط

 تظا في التكرار من دلَلَت نفسية.واتصمل؛  والكلماتلتكرار بعض اتضروف 
تكرر هو )في(، ولعلّ الشاعر بتكرارا ه ا يؤكد أن الوجع متمكن  حرففأما اتضروف فأكثر 

 كُــلِّ مُـعْـتـَرَكٍ  فيِْ لَـهُ  -ضَـيْـمَـــُ،!  ـنـَيْـِ، أفْـيـَــاءِ عَـيْ  فِيْ فـَـتـُبْـئِــر قلب،، ومن ذلك ) داخلمن،، وقد سكن في 
لـَُ، نـِئْـفٌ.. تـَشَـيَّـى  -بــِحَــارِ الـجُـرحِْ يـطْـفُـوْ  فِيْ  وحِـيْـنـًــا.. - كُـلِّ الـمَّوَايـَا مِـنْـُ، رَجْــفُ!  وفِيْ - سُـكُـونٌ 

ــدِ جُـرْحِــ،ِ  .فِـيْ .جَـحِـيْـمًــامَــرُّوا  -الـمَـراَيـَا فِـيْ  ــابِ مَـواسِـمًـــا فِـيْ ألْــقَــواُ  -مَـوَاقـِ وتـَُ ـمُّنـِيْ  -جُــبِّ الـغـِيَ
ـحُـوبْ زَمَـنِ  فِـيْ  الـخَـيْـبـَاتُ  ــشَ  -الـشُّ  فِيْ  والـحَــيْــرةَ ُ الـكُـبـْـرَى تـُمَــرِّغُــنـِيْ  -جَـنْـبـَيَّ فِـيْ والـَ ـمُّ عَــشَّ

 ...(َ ـــا ،وَحْــلـِ
)في( تحمل أوجاعا وتقوما أراد الشاعر أن يثب  للمتلقي أنها قد  اتضرففكل ترلة ورد في ا 

 استقرت وتدكن  من،.
التي تؤرق،، وقد كان   الأوجاع واتعموم واتظ سي اتضرف لبيان صور تكرارف الشاعر وقد وظّ 

في اتظبح  الأول، وقد وشى لنا  تلك الئور باعثا تعموم، وأوجاع،، وهي ما أشارت إلي، الدراسة
  ه ا التكرار بوجع تمالط، ق رٌ لم يستطع الشاعر أن يفْل  من،.

عن وجع، وآلَم، ومن ذلك توظيف، كلمة )هَم (سبعًا  كما وظّف تكرار الكلمة للتعبير
وعَـرْبـَـدَ  - ــُ، الـُ ـمُــومُ تتِّـفُ كَـ - لَ تـُوْقـِيِـيْ القَـلْـبَ..إنَّ الـَ ــمَّ فـِيْـِ، غَــفَــاوعشرين مرة ومن ذلك )

بـأَِرْضِ الـحَـنـَايـَــا ــلـَتْـَ ـالـِعَـيْـنـِيْ الَّـتـِيْ   - هَـم ٌ ـ ــشَ فـِيْ جَـنْـبـَيَّ مِـنْ زَمَـنٍ  - الـُ ـمُــومُ  كَـحَّ مَـا  -والـَ ـمُّ عَــشَّ
 ...(.الـَ ــمُّ مَـا الـجُـرحُْ إلَ أنـَـا!.

ويبدو أن  (هَمّ وتقوم)الكلمة  يلُحَ التًكيم على تكرار  ةالسابقمل الشعرية اتصمن خلال 
في ظل عدم الشاعر من خلال ه ا التكرار أراد أن يعبر عن حالت، الشعورية والنفسية التي يعيش ا 

 وه ا التكرار )للَ مّ( في صور متعددة يوحي لنا بأن  الشاعر في، رضاا على اتضياة الّ اتية واتطارجية
استسلام تام للأوجاع واتعموم، فكلّ مرة يراها تأتي،  من مكان، واتظلاحَ مع كل تكرار )للَ مّ( 

التكرار قد أدى وظيفت، وه ا  ،يأتي بالفعل اتظاضي؛ ليدل على وقوع ه ا اتعمّّ وتدكن، من،

                                                   

، )العراق، بغداد ، اتظوقف الثقافي، ع. دلالات لغة التكرار في القصيدة المعاصرة: رتزان غركان، انير( (ٔ
 ٜٚم( صٕٔٓٓنيسان  –، السنة اتطامسة، آذار ٕٖ
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 ددةً متع لقد حاول الشاعر من خلال ه ا التكرار أن تكسد دلَلَتٍ و   .(ٔ) النفسية والدلَلية
وهو اتكاء التكرار على  ،إلى أن هناك أمرٌ رفع من قيمة ه ا التكرار الإشارةوتجدر بأوجاع،،  تتعلق

ي واتظفاجأة في رسم الئورة، حي  أظ ر اتعمََّ كأن، شخص يعي ويتحرك، فمرة اتعمَّ التئوير الَنمياح 
يُكحِّل العتُ، ومرة  يعشعش في  غفا ونام في القلب، ومرة يُكَتِّف الشاعر، ومرة يعربِّد بقلب،، ومرة

وه ا الأسلوب  ،(، فكل ه ا الئور القوية اتطارجة عن اتظألوف زادت من ترال التكرارجنب،، ...(
لرؤيا الشاعر،  من شأن، أن تملق مفارقة عميقة الأبعاد، تحيط بالنص لتفجر طاقات، الإتلائية خدمةً 

ي، فيكون أكثر إثارة للمتلقي وأكثر ثراء في في تكثيف الدلَلَت للخطاب الشعر  تس موتفعيل ا و 
 .(ٕ)الإتلاء والدلَلة

قد عكس اتظوقف الشعوري والَنفعالي  الشاعر في قئائدا  وظف،ال ي وهك ا فإن التكرار 
وه ا يؤكد على أتقية تقنية التكرار وصور لنا  قسوة الوجع والألم في ذات الشاعر اتضمينة،   ،للشاعر

"يؤدي إلى ظاهرة أسلوبية تشكل لبنة أساسية من لبنات العمل الأدبي،  في اتططاب الشعري ف و
ول لك ينبغي على اتظرء ألَ ينير إلى التكرار خارج نطاق السياق، ولو فعل ذلك تظا تبتُ ل، إلَ 

 .(ٖ) تؤدي إلى نتيجة ما" أنأشياء مكررة لَ تنكن تعا 
أوجاع، وآلَم،، ومن ذلك  ما  الجملة الشعرية ووظفها للتعبير عنكما استغل الشاعر  

 :  ٗ())أجاج(قئيدةجاء  في 
 كُـلَّـمَــا أيَـْقَـيْـُ  أحْـلامِـيْ..

 غَـفَــْ !
حي  كرر ه ا اتصملة في ه ا القئيدة س  مرات؛ لتًسم لنا صورة من دوافع أوجاع،، 

إن، في صراع واتصملة واضحة اتظعتٌ، فالأحلام كلما أيقي ا غف ، وكلما حاول تحقيق ا أب  ...، 
 للبح  عن السعادة والبعد عن الوجع، فحلمُُ، سعادةٌ، لكن ضياع، وعدم تحقق، وجعٌ.

–)أيقيت ا بتُ  هنا على اتظفارقة التي زادت من تراليات التكرار، التكرار الشاعربتٌ لقد 

                                                   

 .ٜٗٔ، ص. مرجع سابق: جاسم الئميدعي ، انير( (ٔ
 .ٚٛٔص.  المرجع نفسو،( ٕ)
، ٘،)الأردن، مؤتة للبحوث والدراسات،مالتكرار في الشعر الجاىلي، دراسة أسلوبيةربابعة،  ( موسىٖ)

 . ٓٙٔم( ص. ٜٜٓٔ،ٔع
  ٜٚ، ص:مصدر سابق، حَلُّوش(  (ٗ
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جع للسعادة واتضياة اتصميلة، )وغف ( اتظعادل اتظوضوعي للو  اتظوضوعيأيقيت ا اتظعادل  ،غف (
قسوة الوجع ال ي بداخل الشاعر، فلجأ ليئنع الغرابة في التكرار، ويكشف عن واتعموم واتضين، 

والوجع.   تمففوا علي، من وطأة اتضمن لتكرار ه ا العبارة رغبة من، مشاركة الآخرين وجع، وأتظ،، لعل م
بعد  ،سيطرة اليأس علي،بنفس، واتظتلقي  إقناعفالشاعر يريد  إلى الإقناع، هنا هَدَفَ كما أن التكرار 

بوظيفة قام فالتكرار هنا وقوف العقبات في طريق،. فكلما حاول أن تلقق ما يريد لم يستطع، 
 . ٔ()الإقناع

 خامسا: توظيف التشكيل البصري:
لقد وظّف الشاعر حَلُّوش بعض التقنيات البئرية في شعرا للتعبتَ عن آلَم، وأوجاع،، وه ا 

ساحة الكبتَ التي تحتل ا اتظعاناة في ذات الشاعر، والوجع ال ي يعيش،، يعطي اتظتلقي صورة عن اتظ
 ومن ه ا التشكيلات البئرية:

في : وأعتٍ ب، هنا كتابة أبيات القئيدة العمودية على شكل  شعر التفعيلة  الانزياح الكتابي
ومن الشواهد  ، أي أن الشاعر يوزع البي  العمودي على أسطر غتَ متساوية، تريع قئائد الدّيوان

 :ٕ()(حُلـمٌ تـَنْـحـتـُ، الـمُـوْسِـيـْقـىعلى ذلك قول، في قئيدة )
 بعَـِـيْـــدًا عَـنِ الأضْــوَاءِ..   

 ـُ  حُـلْـمَـــ،ُ يـَنْـحِ  
 ويـَنْـسـجُ فِيْ 

 قـَلْـبِ الـقَـنـَادِيـْلِ  
 وَهْــمَـــ،ُ  
 وَحِــيْـــدًا..  

ـمْـسَ فـَوْقَ    ظـَلامِـ،ِ يـَئُـبُّ الـشَّ
 ويـَقْـطِـفُ مِـنْ أفُْـقِ الـمـجََـازاَتِ نـَجْـمَــ،ُ 

 تـَمُـرُّ عَـلـَيْـِ، الأرضُ..
 ثـَكْـلـى كَـفِــيْـفَــةً 

                                                   

، )الأردن، عمان ، دار التكرار في الدراسات النقدية بين الأصالة والمعاصرة( انير: فيئل اتضولي ،  ٔ)
 ٖٙم( ص.  ٕ٘ٔٓتوزيع، ، اليازوري العلمية للنشر وال

 .٘ٔ، ص. مصدر سابق، حَلُّوش(ٕ)
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 فـَـتـُبْـئِــر فِيْ أفْـيـَــاءِ عَـيْـنـَيْـِ، 
 ضَـيْـمَـــُ،!

 عَـلَى ظِـلِّـِ، 
يــْنُ مُـرفَْـرفًِا  ظـَلَّ الـيـَقِـ

ــكِّ وفـَوقَ جـح  ـيـمِ الشَّ
 أَطْـفَــأَ غَـيْـمَــ،ُ 

ه ا الأبيات من الشعر العمودي، وجاءت على بحر الطويل وكتابت ا وفق الشعر العمودي 
 هك ا:
ــــــــ،ُ بَ  ــــــــنِ الأضْــــــــوَاءِ..يَـنْحُ  حُلْمَ ــــــــدًا عَ  عيِْ

 

 ويَـنْســـــــــــجُ فِيْ قـَلْـــــــــــبِ القَنَادِيـْــــــــــلِ وَتْقـَــــــــــ،ُ  
 

ــــــــوْقَ ظَلا ــــــــمْسَ فـَ  ،ِ مــــــــوَحِيْدًايَئُــــــــبُّ الشَّ
 

جَـــــــازاَتِ تَؾْمَـــــــ،ُ  
َ
 ويَـقْطِـــــــفُ مِـــــــنْ أفُْـــــــقِ اتظ

 

فَـــــــــــةً   تَدـُــــــــــرُّ عَليَْـــــــــــِ، الأرضُ..ثَكْلـــــــــــى كَفِيـْ
 

ـــــــــــِ، ضَـــــــــــيْمَُ، !  نـَيْ يـَــــــــــاءِ عَيـْ  فـَتبُْئِـــــــــــر فِيْ أفـْ
 

ــــــــــــتُُْ مُرفَْرفِـًـــــــــــا ــــــــــــى ظِلِّــــــــــــِ، ظَــــــــــــلَّ اليَقِ  عَلَ
 

ــــــــ،ُ   ــــــــأَ غَيْمَ ــــــــكِّ أَطْفَ ــــــــوقَ جحــــــــيمِ الشَّ  وفَ
 

نـَـــــــــــــةِ الَأسَـــــــــــــــىتُدرَِّغُــــــــــــــُ، الأيّـَـــــــــــــامُ فِيْ    طِيـْ
 

ـــــقِ  الئَّـــــبَاباَتِ عَيْمَـــــ،ُ    لتَِسْـــــتَلَّ مِـــــنْ عُمْ
 

لقد تصأ الشاعر إلى الَنمياح الكتابي في ه ا الأبيات، وخالف اتظألوف واتظتعارف علي،،  
أسطرا كل بي  شعري على وزعّ  فخرق قواعد كتابة الشعر العمودي خرقاً واضحا وصرتلا، حي  

لكل بي   مساحة الكتابة  أنّ  الطول، أيو  العدد متساوٍ من حي  عيا غتَالشعرية توزيعاً طبا
 . فلنتأمل البي  الأول كيف رتش، كتابيا:متفاوتة شعري 

 بعَـِـيْـــدًا عَـنِ الأضْــوَاءِ..   
 يـَنْـحـُ  حُـلْـمَـــ،ُ  

 ويـَنْـسـجُ فِيْ 
 قـَلْـبِ الـقَـنـَادِيـْلِ  

 وَهْــمَـــ،ُ  
  الأول في  تسسة أسطر حي  بدأا بثلاث مفردات، ثم أتى في السطر الثاني لقد جعل البي

بمفردتتُ وفي السطر الثال  )بداية الشطر الثاني ( مفردتتُ،  ثم جاء في  السطر الرابع بمفردتتُ، وفي 
القارئ  حاسةالسطر اتطامس مفردة واحدة، وهو به ا الرسم الكتابي في قئائد الدّيوان يستثتَ 

ا اتططاب الشعري، ويوحي لنا ه ا الَضطراب لتفاعل مع ه ل تلقائيا  ويدفع ا ة، ويثتَهايالبئر 
والَنمياح الكتابي باتضالة النفسية التي يعيش ا الشاعر، فكثرة الوجع دفعت، لينثر آلَم، على أكبر قدر 
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للبي   من الأسطر، ف ي التي تنكن أن يكون صدرها رحبا لسماع الأوجاع والآلَم، وه ا التشيي
 ٔ()."تمضع لإيقاع التجربة وهندسة الدلَلة النفسية في حركت ا اتطفية اتظتوترة إتفاالشعري العمودي "

اتعروب  مؤشر علىد في الرسم الكتابي للبي  العمودي وه ا التغيتَ والتجدي تلاول أن الشاعريبدو و 
التوزيع  الطباعي   اوقد استطاع به وسبب  ل، الأوجاع،في أعماق،،  تعيش التي من العقبات

 . ٕ()"للكلمات على مساحة الورقة، يعيد هندسة اتظنيور والناظر في آن واحد
 وصمن نئنئوص، تلول ا التشكيل الكتابي لقئائدا العمودية أن  ولقد استطاع الشاعر به

دلَلَت متحولة ومتغتَة ومتعددة بحسب زوايا النير، وبحسب  تحمل وصإلى نئثابتة الدلَلَت 
وعلى ه ا فسيلجأ القارئ  (،امنتجً  ا)نئًّ ر القارئ، ومدى إدراك،، أي أن كل قئيدة أصبح  فِكْ 

كلمةٍ في كلّ سطر، وتظاذا عدد اتظفردات تمتلف من سطر لسطر، وتظاذا  إلى البح  عن دلَلَت كل ِّ
 تشكيلالبعض اتظفردات جعل ا منفردة في سطر مستقل؟ وغتَها من التساؤلَت التي فتحَ أبوابها ه ا 

 الكتابي.
 علامة التوتر: 

ثر من مفردات أو عبارات أكفقيتتُ بتُ مفردتتُ أو عبارتتُ أو أنقطتتُ " كتابة اتظقئود بها 
. واتظتتبع تع ا العلامة في قئائد الدّيوان تكد كثافت ا وغمارتها، تؽا يدل على أن ٖ()"الشعري النص

الَت داخلية تحبس صوت، فلا تكد إلَ علامة الشاعر وظّف ه ا العلامة لتشتَ إلى أن هناك انفع
بدلَ عن،، وتتًك مساحات من التأّويل والتّوقع للقارئ، ومن الشواهد على ذلك   لتبوحالتوتر)..( 

 :ٗ()قول، في قئيدة :)تعوي ة حب(
 إِنيِّْ أعُِـيْـُ كِ..

 مِـنْ عَـَ ابْي.. 
 ومِـنَ انـْطِـفَــائـِيْ..

 واضْـطِــرَابْي.. 
                                                   

 .ٖٚم( صٕٚٓٓ، ٖ، )اتصمائر ،وزارة الثقافة،ط الغموض في  الشعر العربي الحديث( إبراهيم رماني ، (ٔ
الشعري العربي المعاصر من التشكيل السمعي إلى التشكيل البصري )قراءة في  ( عامر أ تػمد، اتططاب(ٕ

، )اتصمائر ،جامعة كلية الآداب واللغات والفنون ، جامعة اتصيلالي اليابس،  تحولاتها(الممارسة النصية و 
 .ٗٚٔ-ٖٚٔ( ص ص.ٖٚٗٔ-ٖٙٗٔقسم اللغة العربية وآدابها، 

، ٔ، )بتَوت ، اتظركم الثقافي العربي،ط،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديثالئفراني،  تػـمد( (ٖ
 . ٕٗٓم (ص. ٕٛٓٓ

 .ٖٔ، ص. صدر سابقم، حَلُّوش(ٗ)
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 فَّ فيْ هُـدْبِـيْ..مَـا رَ 
 فـَرَاشٌ.. 

 بَاـبْي!إلََّ قـَفَـلْـُ  عـلَـيْـِ، 
ـيْ..  أو ذابَ فِـيْ شَـكِّ

 يـَقِـيْـنٌ.. 
 سَـرَابـيْ!إلََّ حَـقَـنْـُ  بِ، 

لقد وظّف الشاعر علامة التوتر في تذانية أسطر من أصل عشرة أسطر، وه ا الأبيات قد 
 للبي  العمودي وبتُ علامة التوتر.ترع في ا بتُ الَنمياح الكتابي 

 وإشارات على أن  هناك بئرية هَدَفَ الشاعرُ به ا العلامة إلى إعطاء القارئ "صورة 
النفس )الئّوت( في الأداء الشفوي، وكتمثيل وتعويض تع ا   انفعالَ داخليا للشاعر تلتم علي، حبس

في اتططاب الشعري  ،يقونة البئريةالعلامة الأ اتظلقي ...؛ جاء به االَنقطاع الئوتي للشاعر 
تجسيدا بئرياً على فضاء  تـَمَّ  ،أن هناك انقطاعاً صوتياً للمتكلم، كإشارة للقارئ اتظكتوب
ليدل  على اتظساحة التي احتل ا  الوجع  في ذات الشاعر، فأحيانا الوجع يغلب صوت،  ؛ٔ()"الكتابة

 اء من الأوجاع التي يعيش ا الشاعر.فيسك ، ويكتفي بعلامة التوتر؛ ليكتب القارئ ما يش
 تقطيع الكلمة -

الشعري بحي  يوزع حروف ا مفرقة   في النصتقطيع عدد من الكلمات  إلىهو تصوء الشاعر 
 -تكعل ا تستغرق مدى أطول على اتظستوى المماني تؽا  إما في سطر واحد أو في عدة أسطر

صورة  إعطاء القارئ"بهدف قئائدا؛ في   الشاعر حَلّوش التقطيع فوقد وظّ . ٕ()الإيقاعي للنص
تقطيع اتظفردة ل، دلَلة على البعد النفسي ، كما أن للواقع ال ي هو علي، أو الواقع ال ي يرااحقيقية 

 .ٗ()ذلك قول، في قئديت، من شعر التفعيلة )وَشْوَشَات الغَسَق( ومن .ٖ()"ال ي تنر ب، الشاعر
ـــقْ..أمََـانـِيَّ تـَاهَــْ  بـوَِادٍ سَـ  حِـيْ

 وحُـلْــمِـيْ الّـَِ يْ قـَدْ كَـسَــااُ الـبـَـريِـْـقُ 
                                                   

 .٘ٛٔ-ٗٛٔ، ص  مرجع سابقأتػـمد ، عامر( (ٔ
، ٔ، العراق ، دار دجلة،طتقنيات التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر( انير: عئام شرتح: ٕ)

 .ٕٗ٘( ص. ٜٕٔٓ
م( ٕٚٓٓ،  ٔ، )لبنان، الدار العربية للعلوم، طمن فلسفة التأويل إلى نظريات القراءةشرفي،  عبدالكريم( (ٖ

 .ٕٕ٘ص. 
 . ٖ٘، ص. مصدر سابق، حَلُّوش(  ٗ)
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 تَ 
 شَ 
 ظَّ 
 ىْ 
..! 

 آخر مقطع: فيثم يقول 
 زُجَــاجٌ بـدَِاخِـلِ قـَلْـبـيْ 

 اْ   
 نْ 
 كَ 
 سَ  

 رْ 
.!. 

لقد عبّر الشاعر عن الوجع ال ي تليط ب، بئورة جسدت اتظعتٌ في لوحة بئرية قائمة على 
تقا: اتظشاهدة البئرية والقراءة، وه ا اللوحة البئرية تس م في ف م اتظعتٌ والوصول  ركنتُ أساسيتُ

لدلَلَت متعددة.  وإن تقطيع الشاعر كلمة ) تشيى( وكلمة )انكسر( مع اتضرص على توظيف 
ل ات وصورة لنفسية الركة اتض للقارئ مدى التوافق بتُ عكسيعلامة التوتر)..( والَنفعال )!( 

اتططاب الشعري السابق والتوتر والَنفعال يوحي لنا بتممق الّ ات الكلمة في  تدميق نإي الكتابة، أ
   اتظبدعة بسبب الوجع ال ي يسكن ا.

وقد جاء ه ا التقطيع لكلمة )تشيى ( و)انكسر( منسجما مع  إعلان، عن حلم، ال ي 
ا لنا الشاعر في الرسم وه ا التشيي في الّ ات  والَنكسار أظ ر  تفرق وتشت  ولم يتحقق، وتكسر،

، فكما تدمق  حروف الكلمة اتضالة النفسية التي يعيش ا الكتابي ليعطينا صورة طبق الأصل عن 
به ا الرسم الكتابي  البئري أن الشاعر وتشيّْ  على الورق فحال، هك ا تؽمقة، ولقد استطاع 

الأداء الشعري مقتئراً إذ لم يعد يس م في رسم  اتصانب  النفسي والدلَلي  للخطاب الشعري "
  .ٔ()"السمع، بل تعداها إلى الإمتاع البئري مكرساً ب لك عدوى الفنون التشكيلية على حاسة

  

                                                   

، مئر ،الإسكندرية ، منشأة البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديثالسعدني،  مئطفى( (ٔ
 . ٕٗٔم( ص. ٜٚٛٔاتظعارف، 
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 الخاتمة

( للشاعر إبراهيم حلوش، تدكنِ  الدراسةُ من أنُـْثَى تـحَُرِّرُ الوجَعَ بعد ه ا اتصولة في ديوان )
 الوصول إلى النتائج الآتية:

  واتظعاناة والئورةرؤية الطابع الرومانسي في اليوصف ب، شعرا هو  تنكن أنالطابع ال ي 
  .والفكرة

  .أن الوجع والألم كان العمود الأساس لكل قئائدا 
  سلكَ الشاعرُ طرائق متعددة للتعبتَ عن أوجاع،، تدثل  في توظيف العنوان واللغة والتكرار

 شعرية دلَلياً، وفي استثارة اتظتلقي. واتظفارقة والتشكيل البئري، تؽا أس م في إثراء نئوص، ال
  .جاءت عناوين نئوص، موحيةً بأوجاع الّ ات وآلَم ا 
  استخدم الشاعر اللغة استخداماً قربنا من أوجاع، وآلَم،، عن طريق تكثيف مفردات الألم

واتضمن والوجع، وعن طريق الئور الَنمياحية التي جعل  اتظتلقي يعيش معاناة الشاعر 
 م،.وأوجاع، وآلَ

  تصأ الشاعر لتوظيف اتظفارقة التي صورت للمتلقي القلق والتعب ال ي يعيش، الشاعر بسبب
 ما يعاني، من آلَم و أوجاع . 

  وظّف الشاعر التكرار للتعبتَ عن الوجع ال ي بداخل،، فلجأ لتكرار بعض اتضروف
 تظا في، من تخفيف الضغط النفسي على الّ ات.والكلمات واتصمل، 

 ةنئوص ثابت نئوص، منأن تلول ل البئري التشكيعن طريق توظيف شاعر استطاع ال 
أبيات  فلجأ إلى كتابة ،تحمل دلَلَت متحولة ومتغتَة ومتعددة صنئو  الدلَلَت إلى

، وكثرت علامة القئيدة العمودية على شكل شعر التفعيلة في تريع قئائد الدّيوان
ات تؽمقة متشيية، فتتوزع حروف ا على التوتر)!( في أبيات، الشعرية، وظ رت بعض اتظفرد

أسطر متعددة، وكل ه ا التشكيلات البئرية تعد انمياحًا عن اتظألوف يبررا ما يعاني، 
 الشاعر من أوجاع وآلَم. 

وفي نهاية اتطاتدة أضع بعض التوصيات التي أرى أنها ستُخرجِ لنا دراسات ذا قيمة ترالية  
ي في ه ا الديوان، وك لك دراسة الثنائيات الضدية، وك لك رائعة ومن ا: دراسة التشكيل التئوير 

 دراسة الديوان دراسة سيمائية، وك لك دراسة الإيقاع الشعري في قئائد حلوش.
  واتضمد لله رب العاتظتُ
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 المصادر والمراجع
 

 :أولا: الكتب المطبوعة
، ٖط العودة، داربتَوت،  ،الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره ،إتشاعيل، عم الدين

 م ٕٚٓٓ
النشر  الرياض، جامعة اتظلك سعود، إدارة ،الرثاء في الشعر السعودي، دميثان هاجد ،تضربيا

 م.ٖٕٔٓ، ٔط العلمي واتظطابع، وكرسي الأدب السعودي، جامعة اتظلك سعود،
دار ، اتصمائر، الشعر اليمني نموذجًا ،الحداثة في الشعر العربي المعاصر، اتضميد تضسامي، عبدا

 .ٕٕٔٓ، ٔالتنوير، ط
السعودية، ، تحولات الخطاب الشعري في المملكة العربية السعودية، عبد اتضميد اتضسامي،

 .ٕٗٔٓ، ٔط الَنتشار العربي،وبتَوت، نادي الباحة الأدبي، 
 وبتَوت، دار الَنتشار الأدبي،نادي الباحة  السعودية، ،الوجعتحرر  : أنثى، إبراهيم، ديوانحَلُّوش

 .ٕٚٔٓ، ٔبي، طالعر 
 م.ٕٕٓٓ، ٕاتظغرب دار الريف للطباعة والنشر، ط ،العنوان سيميوطيقاتزداوي، تريل، 

 . مٜٜٗٔ، ٔعالم الفكر، طمئر،  النفسي،موسوعة علم النفس والتحليل عبد اتظنعم،  ،تضنفيا
 دارالأردن، عمان،  التكرار في الدراسات النقدية بين الأصالة والمعاصرة،فيئل،  ،اتضولي

 م.ٕ٘ٔٓ، ٔ اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، ط
نادي القئيم السعودية، بريدة، ، مدخل إلى دراسة العنوان في الشعر السعوديالرشيد، عبدالله، 

 .هٜٕٗٔالأدبي، بريدة،
 .ٕٚٓٓ، ٖوزارة الثقافة، طاتصمائر،  ،الغموض في الشعر العربي الحديثإبراهيم:  رماني،

منشأة مئر، الإسكندرية، ،ات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديثالبني، مئطفى ،السعدني
 م .ٜٜٛٔ، ٔطاتظعارف، 

 .ٜٜٚٔ، ٔدار اتصيل، طبتَوت،  تحقيق: د.إميل، ديوان أغاني الحياة، أبو القاسم،  الشابي،
، ٔط ،دجلة العراق، دار تقنيات التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر،عئام: ، شرتح

ٕٜٓٔ . 
، ٔط، الدار العربية للعلوم لبنان، ،من فلسفة التأويل إلى نظريات القراءة ، عبد الكريم،شرفي

ٕٓٓٚ.  
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 هــ ٖٔٗٔ، ٘ط دار الأندلس،السعودية، حائل،  في الأدب العربي السعودي،تػمد،  الشنطي،
، ٔاتظركم الثقافي ط، بتَوت، ،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، تػمد ،الئفراني

 م.ٕٛٓٓ
، ٔطدجلة، دار الأردن، عمان، ، الخوارج دراسة أسلوبية تػمد، شعرجاسم  ،الئميدعي
                                                                                     م.ٕٓٔٓ

 رية،مكتبة الأتؾلو اتظئالقاهرة،  ،النشأة والتطور ،العنوان في الأدب العربيعويس، تػمد، 
  .هٛٓٗٔ،ٔط
سنة  مؤسسة الرسالة،بتَوت،  ،جالعربي الحديث بمنطقة الخلي تطور الشعرحسن،  ماهر ،ف مي

 مٜٔٛٔ
 - ٕٙٓ، ٗٔدار العلم للملايتُ، طلبنان، بتَوت،  ،قضايا الشعر المعاصر، نازك، اتظلائكة

 -    ٜٓٛٔ، ٔالقاهرة، طمكتبة غريب في الرومانسية والواقعية،  ،حامدالنساج؛ سيد 
تحليلية، نقدية  الزىراني، دراسةظواىر أسلوبية في شعر حسن محمد  مكي:الناصر، 

 -.     ٕ٘ٔٓ، ٔالَنتشار العربي ،ط بتَوت، دار الأدبي، و، نادي الباحة السعودية، الباحة
 .     مٜٜٗٔ، ٖط دار اتظعارف،، القاهرة، المعاصرةالقصيدة  وادي، ط،، تراليات

 :جامعية ثانيا: الرسائل ال
 الخطاب الشعري العربي المعاصر من التشكيل السمعي إلى التشكيل أتػمد ؛عامر  ، 

 رسالة  اليابس جامعة اتصيلالي اتصمائر،، قراءة في الممارسة النصية وتحولاتها؛البصري 
 هـ.ٖٚٗٔ-ٖٙٗٔوآدابها، كلية الآداب واللغات والفنون،  دكتوراا في قسم اللغة العربية

العراق ، جامعة اتظوصل ، كلية  ، المفارقة الروائية ، الرواية العربية نموذجاً مد صالح، عبدالله، تػ
 .مٕٔٓٓسالة ماجستتَ، التًبية ، ر 

 :ثالثا: الدوريات
دراسات في  تغلة " أشكال الحنين للماضي في شعر بدر شاكر السياب،  سيد رضا، أتزدي

   هـــٜٖٔٔ ،ٔٔين السورية،ع. "جامعة تشنان إيران ،وجامعة تشر  وآدابها اللغة 
 والدراسات، مؤتة للبحوث،  الأردن،التكرار في الشعر الجاىلي ،دراسة أسلوبية ربابعة ،موسى ،

 م.ٜٜٓٔالعدد الأول  المجلد اتطامس،
 اتظوقف الثقافي،العراق ، بغداد، تغلة  دلالات لغة التكرار في القصيدة المعاصرة ،غركان ،رتزن، 
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 . مٕٔٓٓنيسان –، آذار ٕٖعدد السنة اتطامسة، 
القاهرة ، ، القلق والاغتراب في شعر محمد فهد العيسى ؛دراسة تحليليةجبر ،   ،الفحام 

 م.ٕٗٔٓ، ٖٓد، عالبارو  ىبح  منشور في حولية كلية اللغة العربية بإيتاجامعة الأزهر ، 

.ع. ٕم.سور اتظعرفة،جاتصمائر، ،ظاىرة الحزن وبواعثها في الشعر العربي المعاصر موس، تؾية،
ٚ،ٕٓٔٙ . 
 العراق ،، الأندلسي دوافع اغتراب الذّات  في شعر ابن شهيد:  أماني، علي ،وغضبان، نعيمة

 .م ٕٛٔٓ،ٖٙ،عٔحولية اتظنتدى الوطتٍ لأبحاث الفكر والثقافة ، م.
لة تغ ، الأردن، جامعة الطفيلة التقنية،ظاىر الحزن في شعر تيسير السبولالياستُ ، إبراهيم، 

 ٕٙٔٓ، ٔع. ، ٖٗم. ، دراسات العلوم الإنسانية والَجتماعية
 رابعا: المواقع الالكترونية

 ، بح  على الشبكة العنكبوتية ، تأثير الوظيفة النفسية للشاعر على المراثييوسف، علي ، 
 .  post_35.html-lib.blogspot.com/2014/09/blog-http://imamhussain رابط:

 

   

http://imamhussain-lib.blogspot.com/2014/09/blog-post_35.html
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