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 ملخص البحث باللغة العربية

البحث ي المصيدة(  في   الرمزية   الصورة   درس  في  تحلق  )طيور  ديوان  ، نصوص 
الشاعري،   التعبيري  أسلوبه  واستعارات ويتناول  تشبيهات  على  بارتكازه  وذلك 

في    حسية،  ومدلولات الكبير  الأثر  لها  التأثيري إلى  القارئ    انتباه  لفتكان  البعد 
الشحن العاطفي المتخلل إضافة إلى  والوجداني الذي عمل عليه الشاعر في قصائده،  

في تفضيل    هسطوة ذاتية المتكلم على أسلوبالبحث إلى    جنح  وقد في ثنايا نصوصه،  
غيرها،   دون  مفردة  واختيار  أخرى،  على  والسياق   تصبح لكلمة  المفردة  بين  العلاقة 

 عن   يعبر   جمال   مستوى  إلى  تصل تكوين منظومة نصية  في    مجموعة اختيارات مقصودة 
و والعواطف  ، والانفعالات  ،الوجدانيات الصراع كثيٍر  حشد ،  على  الدالة  الرموز  من 

يربو على واقعه،   الذي  الإذ  النفسي  الأمل وواقعه  الصراعات بين  ذي يأسف تراوده 
و   عليه قبله،  على من  ذلك  في  الصرا   استند  هذا  تصف  رموز  وتكوّنعدة  رؤية   ع، 

اخاصة   اتجاه  في  الحياةللصراع  لشاعر  تتلخص  خلال    مع   الت   ،الفنية  الصورمن 
 . المألوف  عن   البعيد  الانزياح  أشكال  من كشكل  الاستعارة  فيها  جاءت

 الرمز، دلالة، أسلوب، الصور، الصراع.  الكلمات المفتاحية: 
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Abstract 
This study examines the symbolic imagery in the texts of the 

collection "Birds Flying into the Trap", focusing on its poetic 
expressive style, which relies on similes, metaphors, and sensory 
connotations. These elements significantly attract the reader's attention 
to the emotional and impactful dimension that the poet works on in his 
poems, in addition to the emotional charge throughout his texts.  

The study leans towards the subjective dominance of the speaker 
in his style by favoring one word over another and choosing certain 
terms intentionally. This creates a relationship between the word and 
context, forming a deliberate choice set that leads to a textual system 
reaching a level of beauty that expresses emotions, feelings, and the 
accumulation of many symbols indicating the psychological conflict 
that exceeds his reality. 

The poet is torn by inner conflicts between hope and the 
lamented reality, relying on several symbols that describe this 
struggle, and forming a unique vision that summarizes the poet's 
struggle with life through the artistic images presented, where 
metaphor serves as a form of deviation from the ordinary.  

Keywords: symbol, connotation, style, aspects, conflict 
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 مقدمة

الشعر شعور يتدفق من وجدان قائله، بوساطة ألفاظه ومعانيه، وقوافيه، فتنتظم  
بأحاسيسهم، ويتلقفها فيها أفكاره، وتبرز مشاعره، وتتسق إيقاعاته؛ ليتلقاها الجمهور  

 النقاد بدراساتهم. 
الدراسة    هذا  تأتي  والعاطفة  الفكر  بين  ما  المفعم  التفاعل  هذا  من  وانطلاقا 

بوصفها مقاربة نقدية، وتحليلاا أسلوبياا للنصوص الت احتضنها الديوان، وكوّنت تجربة 
للشاعر لتجربة   فريدة  الأسلوبي  المنهج  معتمدة  النصي  وتحليلها  النقدي،  بإجرائها 

 الشاعر جاسم الصحيح، في ديوانه المعنون بـ)طيور تحلق في المصيدة(. 
وقد لمسنا في المجموعة الشعرية للشاعر شيوع الرمز فيها؛ بدءاا من عتبة العنوان 
التحليق  الحياة، وهذا  التحليق في مصيدة  إلى  الذي يحيل  المصيدة(،  )طيور تحلق في 
خضم  في  وحريته  الإنسان،  لحيوية  يرمز  إيقاع  على  العيش  موسيقية  للشاعر  يمثل 
صيرورة ظروفه المسيرة لحياته، مروراا بمعجمه الشعري في قصائده المحملة بدلالات رمزية 
مختلفة المآرب، ومتنوعة المنابع، ومن هنا تحضر أهمية الدراسة في التنقيب عن دلالية 
الرمز في الديوان، ومنحه حقه النقدي من خلال تسليط الضوء على أسلوب تناوله، 

 واستنباط ما فيه من إشارات، ومضمرات أسهمت في تشكيله.
الرمز بوصفه وسيلة لغوية إيحائية تستطيع  وتلجأ كثيٌر من الأعمال الأدبية إلى 
أن تبوح بما في النفس البشرية من تعابير وصور، ومن خلاله يستطيع المبدع أن يختزل 
أفكاره، ووجدانياته في رموز تبوح بها دلالاتها وإشاراتها، تاريخية كانت أم أيديولوجية، 

 وطبيعية كانت أم فكرية، وأسطورية كانت أم دينية.
وأياا كان شكل التوظيف للرمز، ونوعه، ولونه، فقد أغنى الشعراء والكتاب بهذا 
التوظيف اللغة الرمزية، وأكسبوها قدرة على التلون، والتشكل دلالة وكيفية، وذلك من 

 خلال أسلوب توظيفه، فتشكّل له بعدٌ جمالّ، ولغوي ظاهرين. 
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عن         والكشف  الرمز،  أسلوب  على  الوقوف  إلى  الدراسة  هذه  وتهدف 
وراءه من رؤى  ما  والوقوف على  التشكيل،  آلت لهذا  الت  الدلالية  أبعاده وعلاماته 

 مهيمنة متنوعة، جمع بينها وبين هذه الرموز في إبداعٍ شعري. 
وتنوعت الدراسات السابقة لهذا الديوان، وكان لها السبق في إضافة قيم معرفية 
له، ولها الفضل في الوقت ذاته في تحديد مشكلة دراستنا، وآلياتها وفجواتها، وقد كان 
من أبرزها، وأوثقها صلة ببحثنا، وأقربها منه، دراسة حديثة عنوانها "تجليات الثقافة في 

 .(1) ديوان طيور تحلق في المصيدة لجاسم الصحيح للدكتورة حصة السبيعي"
الديني،  الموروث  في  الأول  المبحث  مباحث،  أربعة  على  دراستها  توزعت 
والمبحث الثاني في الموروث الأدبي، والمبحث الثالث في الموروث الأسطوري، والمبحث 
رصد  إلى  الدراسة  وخلصت  المعاصرة،  والثقافة  العلمية  المصطلحات  موروث  الرابع 
المرجعيات الثقافية في الديوان، وبروز تأثر الشاعر الواضح بألفاظ القرآن الكريم ومعانيه 
ستتناول  حيث  الحالية،  الدراسة  موقع  يتضح  أن  يمكن  هنا  ومن  القديم،  والشعر 

 بالدرس والتحليل ما وراء هذه الدوال بوساطة دلالية الرمز. 
للمجموعة  قراءته  في  الأسلوبي  المنهج  استخدام  الدراسة  طبيعة  واقتضت 
بمظاهر  يتصل  ما  وكل  الأسلوبية،  الظواهر  في  يبحث  الذي  المنهج  بوصفه  الشعرية؛ 
العدول والانزياح، والخروج عن المألوف في الخطاب الأدبي، إضافة إلى الكشف عن 

رموز أخرى، وقد جاء عن    إعراضه تفضيلات الشاعر، واقتصاره على رموز معينة، و 

 
الصحيح  (  1)  لجاسم  المصيدة  في  تحلق  طيور  ديوان  في  الثقافة  "تجليات  السبيعي،  فهد  حصة 

 . 3835-3877م(: 2023، )42، المجلة العلمية للدكتورة حصة السبيعي". 
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ذلك في إشارة الدكتور: رحمن غركان في قوله: "أما المنبع التراثي للمعجم عنده فيرتكز 
على الترميز غالباا، ولا سيما أن الرموز التراثية محملة بدلالة شبه مباشرة غالباا، بما يجعل 

النص التلقي؛ لأن  ذاكرة  إلى  الأقرب  هو  الترميز  عليها في خلال   -هنا    -الانزياح 
المعنى  فيها  يبث  استعادة  إيحاء،  أو  تعبيراا  الرمز؛  عليها  الت كان  الذاكرة  يستعيد 
الشعري الذي يختص به الكلام، فهو معنّي بالإضافة في هذا. وعلى تعدد أنواع الرمز، 

   .(1) بحسب الأزمنة، أو الثقافات، أو المعتقدات، أو غير ذلك" 
ووظف الشاعر الكلمة بوصفها علامة تدل على معانٍ، ورؤى شعرية بكيفيات 
مختلفة، ومن هنا يأتي دور الكلمة في الشعر، أو الكلمة الشعريَّة، فالكلمة ليست مجرد 
الرمز  استعمال  لحظنا  وقد  الرمز،  بوساطة  وتوحي  تومئ،  هي  بل  دلالة،  له  صوت 

الحواس تراسل  على  فيه  اعتمد  الشاعر،  عند  للأسلوب  سمة كليِّة  واتخاذ (2) بوصفه   ،
لأفكاره،   رموزاا  والقصص  والحوار  في الأشخاص،  الحياة  مع  الصراع  روح  فيها  وبث 
توجه عديد من الأدباء العرب إلى وقد    قالب يجمع بين صياغة الرؤى، وصناعة البنى.

 . عديد من الرموز؛ لتتويج الأحداث، والوقائع والشخصيات
الرمز   مفهومي  عن  يتحدث  تمهيد  إلى:  البحث  تقسيم  الدراسة  طبيعة  واقتضت 
والأسلوب في النقد الأدبي، يليه المبحث الأول في الأنساق الدلالية، ويتناول هذا المبحث  

 
رحمن 1) وإفاضات  (  القصيدة  ممكنات  الشعر  "إنتاجية  نيبور    غركان،  دار  )العراق:  التأويل". 

 . 53م(، 2023للطباعة والنشر، 
الحواس  2) بين  الوظيفية  الفروق  إلغاء  تعني  نظرية  هو  الاصطلاح  وأما في  لغة،  الحواس  امتزاج   )

الإنسانية عن طريق تكوين علائق حوار بين حاستين منفصلتين أو أكثر. ينظر: حميد عبد  
 . 22م(، 2010الله أمجد، "نظرية تراسل الحواس". )بيروت: دار ومكتبة البصائر، 
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 العلامات والإشارات، والأيقونات، والدوال في ديوان )طيور تحلق في المصيدة(. 
الثاني في المقاربة الأسلوبية الدلالية، ويختص الحديث في هذا  وينصب المبحث 
المبحث بتعدد الأساليب السردية، واكتشاف الحقل الأسلوبي؛ من خلال التوقف عند 

 مجموعة من الرموز، وتحليلها في ضوء البنية والدلالة. 
بل   فقط،  الشكل  على  يقتصر  لا  الذي  الأسلوبي  المنهج  على  الدراسة  وعوّلت 

 يتجاوزه ليبلغ الفهم والتفسير والشرح والتأويل، في جمع متسقٍ وظاهر بين المعنى والمبنى. 
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 التمهيد

 بالشاعر   التعريف •
 جاسم محمد أحمد الصحي ِّح:  •

شاعر سعودي ولد بمدينة )الجفر( في محافظة )الأحساء(، وأكمل فيها تعليمه 
)جامعة  من  الميكانيكية  الهندسة  في  البكالوريوس  شهادة  على  حصل  ثمَّ  الأوَّل، 

عام   بأمريكا  ثم عمل في شركة  1990بورتلاند(  تقاعد م،  أن  إلى  السعودية  أرامكو 
  منها قبل بضعة أعوام.

بدأ )الصحيِّح( كتابة الشعر في منتصف الثمانينات من القرن العشرين، وكان 
الدينية، والوطنية والاجتماعية، ونُشرت  الساحة عبر الاحتفالات  الأوَّل على  ظهوره 
قصائده في عديد من وسائل الإعلام المحليَّة، والعربية، وهو رئيس منتدى خيمة المتنبي، 
منتدى  الأدبي، وكذلك عضو  الأحساء  والفنون، وعضو نادي  الثقافة  وعضو جمعية 

 الينابيع الهجرية في الأحساء. 
)نحيب  المثال:  سبيل  على  منها   ، شعرياا ديوانا  عشر  أربعةَ  )الصحيِّح(  أصدر 
الزُّرقة،  عن  بعيدٌ  البحر  من  قريبٌ  عرفانيَّة،  رقصةٌ   ، المغنيِّّ حنجرة  وراء  ما  الأبجديَّة، 

صيَدَة(. وقد حظي شعره باهتمام بالغ من النقَّاد الهذيان، طيورٌ تُحَلِّقُ في الم تضاريس  
والدارسين داخل المملكة وخارجها، وقُدِّمت حوله مجموعة من الدراسات الأكاديمية، 

 والأوراق العلمية في جامعات ومناسبات ثقافية متنوِّعة. 
 الدراسات التي تناولت تجربته الشعرية: 

 )تجليات الثقافة في ديوان طيور تحلق في المصيدة( لجاسم الصحيح .1
د. حصة فهد السبيعي. دراسة بحثية نشرت في مجلة كلية اللغة العربية بأسيوط 

 م. 2023في جامعة الأزهر، العدد الثاني والأربعون، 
صوووورة المووورأة )بوووو ارقيقوووة والراوووو( في الشوووعر ال وووعود  الجديووود جاسوووم   .2
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 الصحيح اثالا
الثامن  العدد  الباحث  مجلة  في  نشرت  بحثية  دراسة  علي.  حسين  محمد  د. 

 م. 2018والعشرون، 
 شعرية ال ؤال في شعر جاسم الصحيح .3

د. فارس سعود القثامي. دراسة بحثية نشرت في مجلة العلوم العربية والإنسانية، 
 م. 23-2،  1، العدد 2المجلد 

أنموواا الصووورة الييافييووة في ديوووان تذوواريس ااووحين لجاسووم الصووحيح دراسووة   .4
 بلاغية

 م. د. زياد علي الحارثي. 2021، 63دراسة نشرت في مجلة جذور، العدد 
اتَّسم شعر جاسم الصحيح بسماتِّ شعر مجايليه من المزاوجة بين نمطي التفعيلة 
والعمودي، كما اتَّسم بصفاتٍ تُميِّزه عن غيره، منها شيوع روح التصوُّف في قصائده، 
منح شعره  اليوميَّة، وذلك  والحياة  الغزل  العذبة في موضوعات  المفردة  لتوظيف  وميله 

شعبيَّة واسعة في الأوساط الثقافية
)1(.  

 . والأسلوبية   الراو   افهواي  عن فييحة •
حيث  ومظاهره،  الرمز  فنون  حول  الدراسات  من  بكثير  العربي  الشعر  حظي 

الشعراء من  إليها كثير  يلجأ  ظاهرة  العمل   ؛أضحى  في  يطبعه  الذي  الجمال  للأثر 
 . وتحليلاا   معالجةالشعري، ومن ثم تتعقبه الدراسات الأدبية 

 الكلمات :  قوله  في  اللغوية   الإشارة  على   مقصوراا  أرسطو  عند  الرمز   جاء   وقد 
 هو   بينما  المنطوقة،  للكلمات  رموز  المكتوبة  والكلمات  النفس،   لحالات  رموز   المنطوقة

 
تاريخ  (  1)  الواتساب في  طريق  عن  الذاتية  السيرة  وإرسال  الصحيح  الشاعر جاسم  مع  التواصل 

 م. 2024/أغسطس/ 22
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 . (1) اللاشعور  في   المكبوتة  الرغبات   على   دلالة   فرويد   عند 
 وجوته،  (Kant) كانت   عند  عنه  للتعريف   رائدة  بمحاولات   فتميز  الأدبي  الرمز  أما

(Goethe)  ( وكولردج(Cooleridge،  وهو    ،معنى الرمز في الشعر هو يهمنا معرفته  وما  . غيرهمو
  ينابيعه   إلى  الشعر   يعيد  الرمز  أن  الفرنسية   اللغة   معجم   في   جاء  حيث دائرته،    وثيمةموضوع بحثنا  

  بطريقة   عنها   يعبر   بل   مباشرة،   الواقعية   الأشياء   عن   ينوه   لا   أغراضه   أصول   في   الشعر  لأن   الأولى، 
 .  (2) قالب  في  يتحقق   أن شروطه   ومن الصورة،  بلغته تطور   لآخر جسماا الرمز  فيكون  إشارية،  صورية

 : بأارين  يتمي و  الدقيق   اعناه  في  الراو  أصيح وعليه  
: أنه يستلزم مستويين: مستوى الأشياء الحسية أو الصور الحسية الت تؤخذ  أولاا
المستويان  يندمج  إليها، وحين  المرموز  المعنوية  الحالات  للرمز، ومستوى  قالباا 

 في عملية الإبداع نحصل على الرمز. 
المستويين، هذه العلاقة الت تهب الرمز ثانياا: أنه لا بد من وجود علاقة بين هذين  

في  التماثل  بها  يقصد  لا  الت  المشابهة  علاقة  نعني  فيه،  الباطنة  التمثيل  قوة 
الملامح الحسية، بل يقصد بها تلك العلاقات الداخلية بين الرمز والمرموز من 

  .(3) مثل النظام، والانسجام، والتناسب
واستناداا إلى ما سبق يمكن القول: إن الرمز لا يباشر، ولا يصرح؛ وإنما يوحي 
طريق  عن  عليها  الضوء  يلقي  مجردة  فكرة  وإنما  واقعاا،  يمثل  ولا  ما،  بصورة  ويومئ 
أثرها  تجد  أنك  بيد  والدقة؛  التقرير،  تفتقد  خيالية  تصويرية  محاكاة  فالرمز  الحواس، 

 يتحرك في مشاعرك وأحاسيسك.
 

)ط   (1)  المعاصر".  العربي  الشعر  في  والرمزية  "الرمز  فتوح،  المعارف،  3محمد  دار  القاهرة:   ،
 . 35-36م(، 1984

 .9م(، 1949أنطون كرم، "الرمزية والأدب العربي الحديث". )بيروت: دار الكشاف، ( 2)
 . 9كرم، "الرمزية والأدب العربي الحديث"، (  3)
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التعبير غير المباشر عن النواحي    :ويشير محمد غنيمي هلال للرمز بالإيحاء، أي
وسائل  ومن  الوضعية،  دلالتها  في  اللغة  أدائها  على  تقوى  لا  الت  المستترة،  النفسية 
، وتصير المشمومات  الرمزيين الفنية في ذلك تراسل الحواس، فتعطى المسموعات ألواناا
أنغاماا، وتصبح المرئيات عاطرة؛ لتوليد إحساسات تغنى به اللغة الشعرية، ولا تستطيع 

 . (1) اللغة الوضعية التعبير عنها
أو الأسلوبية  "تراكم أدبي"  أاا الأسلوب،  بـ  القرن  حَفَلَ هذا  وذلك ،  (2) فقد 

التفكيكية،  والمعالجات  التحليلية،  والمفاهيم  النقدية،  التغيرات  من  ظهور سلسلة  بعد 
 الشكلي.تبلورت في اتجاهات نقدية، أبرزها الاتجاه البنيوي  

تعُنى  اللسانية  الدراسات  أن  الأسلوب  وعلم  اللغة  علم  بين  الفوارق  أهم  ومن 
أساساا بالجملة، والأسلوبية تعُنى بالإنتاج الكلي للكلام، وأن اللسانيات تعُنى بالتنظير 
إلى  تتجه  الأسلوبية  وأن  المفترضة،  الحدوث  أشكال  من  شكلاا  بوصفها  اللغة  إلى 
، وأن اللسانيات تعنى باللغة من حيث هي مدرك مجرد تمثله قوانينها، وأن  المحدث فعلاا

 الأسلوبية تعُنى باللغة من حيث الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي كأداء مباشر.
 Charles))  بال   شارل   عند  الأسلوبية  موضوع   للغة  الوجداني   المضمون   ويشكل

Bally  إنها   :أي  الوجدانية،  مضامينها  ناحية  مناللغة    الأسلوبية  تدرس :  يقول  حيث 
،  عنها   المعبر  للحساسية   الوقائع   تعبير  تدرس  على   اللغوية  الوقائع   فعل  تدرس   كما   لغوياا

 
)ط(  4) المقارن".  "الأدب  هلال،  غنيمي  مصر،  9محمد  نهضة  القاهرة:  -316م(،  2008، 

315 . 
النقدية عن  (  2) المعايير  أو  الخاصة بالقيم  النظرية  الأجزاء  من  إضافة جزء  الأدبي:  بالتراكم  نعني 

ينظر: سمير حجازي،   مرحلة تاريخية محددة.  الأدباء في  أو  النقاد  من  أو جماعة  فئة  طريق 
 . 16م(، 2001"قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر". )القاهرة: دار الآفاق العربية، 
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 . (1)"الحساسية
ووريثها  البلاغة  وليدة  فالأسلوبية  والمنظرين،  الباحثين  مسلمات  على  وبناء 

البلاغي   المنظورين  بين  المفارقات  أن  بيد  علم المباشر،  البلاغة  أن  هي  والأسلوبي 
معياري يرسل الأحكام التقييمية، بينما تمنع الأسلوبية نفسها عن كل معيارية، وتعزف 
في  المضمون  عن  الشكل  فصل  إلى  تعمد  البلاغة  أن  الأحكام، كما  إرسال  عن 
الخطاب اللساني، بينما ترفض الأسلوبية مبدأ الفصل بين الدال والمدلول؛ إذ لا وجود 

  .(2) لكليهما إلا متقاطعين، ومكونين للدلالة
التعبيري  النمط  الانزياح عن  أن الأسلوبية هي:  الواردة  التعريفات  نستنتج من 
المتعارف عليه من صور، ورموز، وأدوات تعبير، لذلك نجد أن الظاهرة الأسلوبية في 
نصٍ ما تعول على هذه المستويات من الانزياح؛ بوصفها لمظهر الفني الذي يتميز به 

 الأثر الأدبي. 
ويرى اللسانيون أنه توجد طريقتان للدخول في الدراسة الأسلوبية: إما أن ندرس 
فإن  لذلك  ووفقاا  الأمرين،  دراسة  يجب  أنه  البعض  ويرى  الآثار،  ندرس  أو  التعبير، 

 : (3) التحليل الأسلوبي يجيب على الأسئلة التالية
 النص؟ تسم  الت   الفردية  لخصائصا  ما •
 ؟يرُسل  صيغة   أي  ووفق  ؟إرساله  والمؤلف   النصّ   ريد الذي ي  ما •

 
)ط(  3) عياشي.  منذر  ترجمة  "الأسلوبية".  جيرو،  الحضاري،  2بيير  الإنماء  مركز  حلب:   ،

 . 54م(، 1994
 . 53-52: 2جيرو، الأسلوبية، ( 2) 
الكتب  (  1) عالم  )إربد:  الخطاب".  لتحليل  مداخل  والتداولية  "الأسلوبية  الحباشة،  صابر محمود 

 . 34-30م(، 2011الحديث، 
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 الأدبية؟  الرسائل  عن للتعبير  كاتب  كلّ   وسائل ما •
إلى استخدام الفارق   (1) الروس   نيون والشكلا  ، وبناء على ذلك؛ اتجه النقاد الجدد

الشعريَّة،   واللغة  العلمية  اللغة  ريتشارد  وقدبين  الشعر   Richard))  ذهب  لغة  إلى أن 
فيرى أن علم الدراسات   جاكبسونتنحو إلى المقولات غير الحقيقة وغير الإحالية، أما  

الأخرى الخطاب  أنواع  عن  الأدب  تميز  الت  اللغوية  الخصائص  إلى  بحاجة   ، الأدبية 
واللغة   ،وموضوع البحث الأساس هنا هو الأدبية، وأدت هذه الثنائية بين اللغة العادية
وإهمال   ،الشعريَّة إلى تركيز البحث الشكلي على الأعمال الداخلية في الأعمال الأدبية

 البحث فيما خارج النص. 
  

 
أبرز  (  2) من  وكان  اللغوية،  موسكو  حلقة  مجموعتين:  من  الروسية  الشكلية  الحلقة  تكونت 

م  1915أعضائها رومان جاكبسون، وأوسيب بريك، وتوماشيفكي، والت نشطت من عام  
شكلوفسكي،  1920إلى   أفرادها  ومن كبار  الشعريَّة،  اللغة  لدراسة  بطرسبرج  وجمعية  م، 

م، وقامت حلقة براغ اللغوية بعد  1930م إلى  1916ويوري تنياموف، ونشطت من عام  
ا   رحيل جاكبسون على مواصلة الأعمال المبكرة للشكليين الروس؛ إذ وضعوا برنامجاا جديدا
لنظرية وصفية للشعر تقوم على الإيمان بالمنهجية العلمية وعلم الأدب. ينظر: فنسنت ب.  
ليتش، "النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات إلى الثمانينيات" ترجمة محمد يحيى، )القاهرة،  

 . 72م(،  2000المجلس الأعلى للثقافة، 
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 المبحث الأول: أنساق العلامات

 علااات الراوية ال
كالبركان   تفجرت  زية الترمعلامات المن ال   كثيرااالشاعر في هذا الديوان    يبث

في الوقت ذاته   مفصحةثائرة في أبيات منظومة، واستفهامات مبثوثة، وغربة مسلوبة،  
 والذات   وأسرارها،  الحياة   عن   أيقونية   وصورٍ   وجدانية  ومعانٍ   ةذاتي  مشاعر   عن

بدءاا   فيأتي الرمز في الشعر ليطرح قضايا حياتية كمدلول علاماتي عليها،   وصراعاتها، 
الديوان   عنوان  التصوير من  من  الشاعر  به  تجاوز  الذي  المصيدة(  في  تحلق  )طيور 

إيحائية  صورة  مكوناا  والإيحاء،  والتخييل  بالثقافة  المفعم  الرمزي  التصوير  إلى  النمطي 
الصروف، مع ما يحمله رمز لطلب الحرية في أشد الظروف، والتوق للانعتاق في خضم 

الطير  توظيف  عبر  جلياا  ظهر  فقد  عديدة،  دلالات  من  الأدبي  الموروث  في  الطير 
لضعفه، إذ اتخذ من خلاله مجالاا ليسقط عليه مشاعره وهمومه، وجعل منه شريكاا في 
معاناته وآلامه، وعبر عنها باللغة الإيحائية، فحينما عجز الطير عن التحليق في الفضاء 
الفسيح اتخذ من المصيدة فضاءا رحباا رغم التضييق للتحليق فيها،  وهي رؤية واقعية 
الطير لينقل من خلاله  بينه وبين  الرومانسية؛ حيث أقام علاقة  جديدة تغلب عليها 

 إلى   بها   يرمز   لشخصيات ئه  واستدعا  وص الديواننص  في  ذلك   نجدأحاسيسه وأفانينه، و 
 :شعراا  القول  إلى  ذلك   به  أفضى   وقد  وواقعه، حلمه  بين  وصراعها  ذاته

 
لَأجلها             ترُاوِّدن  خُلِّقتُ   حربٌ 

 
وواقعي  حُلْمِّي  بو  رحاها   تدورُ 

لَّةٍ            اعي  اِّ كل ِّ  ان  اررفِّ   أولياءُ 
 

 ( بِِِّّمْ   وقائعي   ان (  طراودة  أخوضُ 
 
فتيةٍ   اعي  الأسماءِّ...أسماءِّ   اَبَُ 

 
قد    النارِّ،  اَدَ ان  في   افِّعي عَيَّأْتُُمُْ 

د ا)عُروةٌ(    اعي           عُولَةٍ   عَبَْ   اُ تَوحِّ
 

 المنافعِّ   إلهِّ   ان   فيها   تَبًَّأ  
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سووووو  اعي  وروحُ  سُلمَى(  أبي   لااِّهِّ )ابنُ 
 
    
 
    لااِّهِّ سووووو    
 
 

 (افيِّعِّ وووووووووووووووووووووووووووووووووووووويُص  لماَنْ  )   قومِّ   ان   ولكنَّني 
 
في   )الشنفرى(  على   اعي  يقتادُن   التيهِّ 

 
 

، وووووووووووالم   رمِّ   إل   ريقٍ ووووووووووووووووووووط   عِّ وووائوج  افاتِّ
 ) )الموتُنبي  ذاتووووووووووووووووووووووووووووووووه   اعي  ضد   ثائر ا 

 
 )1(يقاتووولها     حتى يعيوووووووها..  ولا يوووووووووووووووووعي 

 
حشد  الشعرية  المقطوعة  هذه  في  الصراع كثير  نلحظ  على  الدالة  الرموز  من 

ي الذي  ال  طغى النفسي  الأمل وواقعه  الصراعات بين  وتراوده  ذي يأسف على واقعه، 
 -  وقد ارتكز على عدة رموز تصف هذا الصراع في قوله: )معي أولياء الحرف  عليه

وهي علامات دلالية لحالات الذات النفسية، يرمز بهم إلى حدث معي لهب الأسماء(،  
ألفاظ موحية تشير إلى الحالة النفسية الت يمر استحضر  معين مكبوت لدى الشاعر، ف 

بها، فاستنجد بجهابذة الشعر عروة وابن أبي سلمى والشنفرى والمتنبي، وهم الذين رمز 
إليهم بأولياء الحرف ولهب الأسماء، في دلالة على إخلاصهم للشعر واشتعال أسماءهم 

ا  (2) )طراودة(من خلاله، فصور معركته بمعيتهم  مع واقعه كتجربة حرب   لحرب وهي 
للمرأة   الحب   أساسها   فاتوأهال مدينة طراودة؛ بسبب خلا الإغريق،  بين    قامت الت  

 طائفة،   كل  من  للأدباء  بهم  ويرمز،  واعتمد في خوض حربه على أولياء الحرف  ،هيليني
لما لها من   ة الشنفرى الصعلوك؛  رمزيإلى معية عروة في عزلته ووحدته، ووظف    فلجأ

في   وتقاليده  خروجهدلالات  المجتمع   على   اتمرد  الصعاليك والشنفرى    فعروة   ، على 
 الأغنياء  طبقت   بين  الاقتصادي  والتوازن   ،الاجتماعية  العدالة  أجل  من  ممجتمعه

 
المصْيدة".    ( 1) في  تُحلقُ  طيورٌ  "ديوان:  الصحيح،   جاسم 

 . 20-21م(،  2021)الكويت: دار صوفيا،  
أمين سلامة، "حصار طراودة من الإلياذة لهوميروس". )المملكة المتحدة: مؤسسة هنداوي،    ( 2)

 م(. 2023
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 الصعاليك؛   بعروة   سمي   وقد   ،مالهم  الأغنياء  الفقراء  فيه  يشارك   صراعاا  ا وقاد  والفقراء،
   .(1) يغنم  مما   فيرزقهم  حظيرة في الفقراء  يجمع كان   لأنه

بن أبي سلمى بوصفه شاعراا فحلاا من شعراء  استدعاءه رمزية زهير  كما نجد 
إلا  شعره  في  يمدح  لا  بأنه  عُرف  وقد  الحوليات،  من  قصائده  وأحد كبار  الجاهلية، 

 مستحقاا. 
ا-  وأشـــار في نصـــه متصـــعلكاا في صـــحرائه )معـــي )الشـــنفرَى( في    (2)إلى الشـــنفرى  -أيضـــا

 التيهِّ يقتادُني( موظفاا رمزيته؛ لمنح قصيدته فضاءا فياضاا بالدلالات.
بل كان   ا في وصف تجربته،  وحيدا يكن  لم  الشاعر  أن  ذلك  نجد من خلال 

و  من  مستمدة  وأحداث  دلالات،  إلى  بهم  يرمز  الصعاليك  شعراء   اقعه بمعيته 
بتصوير تجربته تصويراا موحياا  الشاعر  قصيدته من كل مذهب، وعني    مجموعين في 

مولدة   للقارئ  إيصالها  واستطاع  ورموزها،  اللغة  المستترة خلف  النفسية  حالته  عن 
تتلو   الحلاج  العاشق  فدماء  الحواس،  تراسل  طريق  عن  وأحاسيس  مشاعر،  فيه 
فأصبحت  الوعي،  أجل  من  وقاتلها  ضده،  ثائرة  المتنبي  وذات  الحكي،  أحاديث 
يقتلها  ثائرة  المتنبي  وأنغام  الدم،  من  ألواناا  وتتلو(  تحكي  )الأحاديث  المسموعات 
وعيها من غير وعي، وفي ظل تلك الصراعات الت أوجدتها المحسوسات محولة العالم 

 
)ط(  3) الجاهلي".  الشعر  في  الصعاليك  "الشعراء  خليف،  المعارف،  4يوسف  دار  القاهرة:   ،

 . 8-22م(، 1986
الثانية.  هو   ( 4) عمرو بن مالك الأزدي، من قحطان، شاعر جاهلي، يماني، من فحول الطبقة 

بنو   قتله  منهم عشائرهم.  تبرأت  الذين  الخلعاء  أحد  العرب وعدّائيهم. وهو  فتاك  كان من 
وفي   خطوة.  عشرين  من  قريبا  منها  الواحدة  فكانت  مقتله،  ليلة  قفزاته  وقيست  سلامان. 

 الشنفرى" وهو صاحب "لامية العرب" الت مطلعها: الأمثال: "أعدى من  
 "أقيموا بني أمي صدور مطيكم … فإنّي إلى قوم سواكم لأميل". 
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الخارجي إلى صراعات داخلية قادت بمعية الشاعر حروبه وصراعاته، "وهكذا كان 
تهويش  شبه  المعهودة في  مواطنها  من  الخارجي  العالم  نقل صور  إل  الرمزيون  يلجأ 

وضعاا"  اللغة  دلالات  عنها  تبين  لا  غريب  بمشاعر  ليوحوا  زخر ( 1) فكري،  وقد   ،
ألم   عن  تعبر  مشحونة  مفردات  باستعماله  مكثفة  بلغة  الرمزية  بالعلامات  الديوان 

 العشق وما يحمله من ألم البعد والخيبة، فيقول: 
 

غصوفيِّه جميعَ  فوَرَدتْ  جَنة    ي 
 

طيور   بكُل ِّ  فأغرتْنيِّ   دُون، 
زال    محاذِّي  اا  العاشقوَ   )اوسى( 

 
أُجورِّ   بدُونِّ  ي قي  ااوى،   )بئرَ( 

بثمارِّها   تَُدَّلَتْ  ارياةَ   وأرى 
 

الأسطور   توُفَّاحها  نجتني   كي 
فحاذر    ، لأتَّقيكِّ ارصور   ل ت 

 
محصورِّ   عاشقٍ  عن  أفيثني   (2) أن 

قصيدته لمعشوقته     الشاعر خطابه في  برمز )جنة(،  ويوجه  إليها  أشار  والت   ،
واستعار قصة موسى عليه السلام من القرآن الكريم، حين سقى للفتاتين دون أجر 
ثم توجه إلى الظل، فنتلمس رمزية الجنة وموسى وبئر الهوى والتفاحة حيث شكلت  
البعد   في  الخاصة  الشعورية  رؤيته  منحها  حين  الشاعر  لدى  الإلهام  علامات 
الرموز   اللاواعي، واستحضار هذه  الرؤية مكبوتة في عقله  للمرأة، فهذه  الوجودي 
محاولة من الشاعر لإفراغها في قالب حسي إيحائي عن حال الشاعر مع معشوقته،  
حين  التفاحة  وأسطورة  أجر،  دون  منها  للفتاتين  سقى  الذي  والبئر  موسى  فما 
وما  النفسية،  معاناته  عن  تعبر  دالة  رموز  إلا  التفاحة،  أكل  آدم في  أغوت حواء 

 
 . 316هلال، "الأدب المقارن"، ( 1)
 . 188-187الصحيح، "طيورٌ تُحلقُ في المصْيدة"،   (2) 
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 يدور فيها من إغراء وضياع. 
 العلااات الأيقوفية: 

 إليها   لجأ   الت   علامات الأيقونةوال  ، الشعرية  الصور   القصائد   من   كثير   لنا  وترصد 
المرأة،   عن   ليعبر   الشاعر تجاه  يفتقده  الذي  النفسي  ليكون   البعد  الفقد  هذا  فترجم 

ا  يسبح  ملمحاا علاماتياا فالمرأة لديه لغز يجمع بين الحيرة   ، عن التأويلات المباشرة  بعيدا
والحب والشك  قصيدة الشاعر    قول  ذلك   إلى  تشير  الت   النصوص  ومن  ،والقلق   في 

 "حسب توقيت القلب": 
 

وحيرةٌ   ال اعةُ  اثنتانِّ   الآنَ: 
         

إزاءَها    أكادُ   !أتََصَنَّمُ كبى، 
 قصيدت   بيحرِّ   المعن   رحلةَ   ي 

         
المويُهمُ   المجازُ  سفينتنا   أغوى 

؛   تُْ لِّمِّيني  لا   فلهفتي  للذيابِّ
        

طلَ مُ!  وافيتظاركُ  ارقيقةِّ،   بنتُ 
 إنْ    خافيني فيكِّ        الكلامُ، وأجهذتْ  

 
تتكل مُ!   اشاعر   فإنَّ   لغتي، 

 فوووأراكِّ    في أحووووووووووووووولى     القصوووووووووائد اَتنها   
 

 وأرى   سووووووووووواكِّ )لوووووووووووووووم اوووووووووووووا لا يووووووولومُ( 
الشووووووووعور    في ارووووب...لا يخشى      ل وووانٌ أبووووووووووكمٌ   يُخشووووووى   (1) الأبوووووووووووكمُ لكنَّوووووما 

بعدد من الرموز الت تترجم الحالة الشعورية عند ولادة هذا  المقطوعةالشاعر  توج 
فرمز إلى الدقائق بالحيرة الكبرى، ورحلة معاني قصيدته مجاز مبهم أكثر رهبة   ،النص

فرمز المرأة   ،محورها المجهول  أيقونيةالشعري أضحى صورة    النص  أن   نلحظ   كماوتأثيراا،  
يلزم،  ما لا  اتجاهها  والالتزام  ووجوديتها، وغوايتها، ورموزها،  الحياة بحيرتها،  هو  لديه 

 موحية   ألفاظ   على   النص  اتكأ  حيث ،  وتكتنفها مشاعر مختلطة تثير الخوف والوحشة
 

 . 165-164الصحيح، "طيورٌ تُحلقُ في المصْيدة"،  ( 1)
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الت   ورمزأبكم(،    للضباب،   المبهم،طلسم،    حيرة، )  : نحو  قلق  بال  مغمورة للغة بالمرأة 
البيت الأخير ورمزية   ، تجهض تنطلق من  النص  وبراعة  وتبين،  المشاعر تفصح  وتبقى 

 :الشعور الأبكم
ى ل ووووووووانٌ أبكوووووووومٌ       .. لا يُخشووووووووَ ب ِّ  في ارووووووووُ

 
      
   

عورُ الأبكووووووووووومُ   ى الشووووووووووو   لكنَّموووووووووووا يُخشوووووووووووَ
، والتشديد   والإعنات،  التضييق،  وسواه  القصائد،الحب جمال متن    هذا  فيويرى   

فهو حب يسوده التوق واللهفة إلى الحبيب، وحظي الرمز في تفسيره بقدرٍ أكبر من 
وراء  ما  والملحمية من خلال دلالات  الأسطورية  والقصص  والاستعارات  التشبيهات 

الظاهري،   المشاعر والأحاسيس    حيثالمعنى  الرمز رهن  الشاعر   المعبرةكان  عن واقع 
 قوله:   في وانفعالاته، كما  

؛ فلا  لِّمِّيني للذووووووووووووويابِّ              لهفوووووووووووووتيتُ وووووووووووووْ
 

      
   

طلََْ مُ!   وافيتظارُكِّ  ارقيقةِّ،   بِّنتُ 
 
 
 

المجهول   فأيقونة إلى  المعاني  تداعي  طريق  عن  توحي  هنا  والطلسم  الضباب 
 بأسرار "الولع    إلى  جنوحهم  في  الرمزيين  اهتمامات  من  وذلكوانعدام الوضوح والفهم،  

 الت   الغامضة   والمشاعر   الأفكار  من   العالم   وبذلك  الطبيعة  وراء  وبما   وبالسحر  الكون 
 . (1) "النفوس  بها  تختلج

فنجده بمراوغاته لها يأوي   يغترب  وحينما تزداد آلامه ضعفاا،  ذاته  الشاعر عن 
لعله يجد ذاته بينهم، ونكتشف من خلال نصوص الديوان   ؛إلى البحث عن آخرين

عبارات  هيئة  في  المتجسدة  النفسية  الغربة  الشاعر  صلة  مدى  عن  أيدينا  بين  الذي 
 

، بيروت:  2مجدي وهبة، وكامل المهندس، "معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب". )ط ( 2)
 . 182م(، 1984مكتبة لبنان، 
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 في قصيدة بعنوان "رماد المقهى":  يقول  والانطلاق،  والتحرر   الحب  في   رغبة   ؛شعرية
 هووووووووووووووووووحا هووووووووووووووووووو المقهووووووووووووووووووى شووووووووووووووووووتاء قووووووووووووووووووار 
 عينووووووووووووووووووووووا  شووووووووووووووووووووووارد ن عووووووووووووووووووووووب فذووووووووووووووووووووووائه

 الووووووووووووووووووووووووووووووووحكريت )غنووووووووووووووووووووووووووووووووائمٌ( و يووووووووووووووووووووووووووووووووةٌ و 
 هنوووووووووووووووووووا جمعوووووووووووووووووووت اشووووووووووووووووووواعر  وفيظمتهووووووووووووووووووواف

د في قصوووووووووووووووووووووائد  ااووووووووووووووووووووووى  وهنوووووووووووووووووووووا تعيووووووووووووووووووووو 
نووووووووووووووووووووووان عناقنووووووووووووووووووووووا و   هنووووووووووووووووووووووا دخلنووووووووووووووووووووووا في جِّ

  وهنوووووووووووووووووووووووا التقينوووووووووووووووووووووووا في ضووووووووووووووووووووووويافة قيُلوووووووووووووووووووووووةٍ 

 يطغوووووووووووووووووووووووووى، وإح ووووووووووووووووووووووووواُ  الووووووووووووووووووووووووووواي باردُ  
 خلالوووووووووووووووكِّ شووووووووووووووواردُ قلوووووووووووووووبي  اقووووووووووووووودارَ اوووووووووووووووا

 وأنا وذاكووووووووووووووووووووووووووورة الواوووووووووووووووووووووووووووان )نجاهووووووووووووووووووووووووووودُ(
 ووزفيتهووووووووووووووووووووووا، فووووووووووووووووووووووإذا بِوووووووووووووووووووووون  قصووووووووووووووووووووووائدُ 
 حيوووووووووووووووووم القصوووووووووووووووووائد في هوووووووووووووووووواك اعابووووووووووووووووود 
 فوووووووووووووووووووووإذا افووووووووووووووووووووواتيحُ الجنوووووووووووووووووووووانِّ سوووووووووووووووووووووواعدُ 
    (1)لرحيقهوووووووووووووووووووا بوووووووووووووووووووو الشوووووووووووووووووووفاهِّ اوائووووووووووووووووووودُ 

أن طبيعة الرمز ودلالته عند الشاعر تحوم حول الذات؛ لتصل إلى ما وراء   نجد 
)رماد الت  ،الظاهر النص  عنوان  في  المألوفة، كما  اللغة  عنها  تعبر  أن  تستطيع  لا   

أول ما لفت انتباهنا قوة الحس المكتنزة فيه، إذ أصبح المقهى رماداا   إنالمقهى( حيث  
منها:   عدة  دلالات  له  والرماد  الحبيبة،   العالية،   الحرارة  بعد   يجيء  الذي  الرمادبعد 

يشير الرماد إلى الكرم عند العرب، أما دلالة   كما الانتظار الحارق،    يخلفه   الذي   والرماد
 قوله:   يستنطقه الرماد الوارد في النص  

  هووووووووووحا هووووووووووو المقهووووووووووى شووووووووووتاءٌ قووووووووووار ٌ 
 

      
   

 يطغووووووووووووى، وإح ووووووووووووا  الوووووووووووووواي باردُ    
كإيحاء نفسي بغلبة   الباردةذاته مقترنة بدلالات الشتاء القارس، والزوايا    وتبدو 

الحزن عليه من أجل تجمد مشاعر الطرف الآخر وبرودتها مقابل ثورة مشاعره وفورتها، 
 متشبثاا بغنائم الذكريات في قوله:
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  والووووووووووووووووووحكريتُ )غنووووووووووووووووووائمٌ( و يووووووووووووووووووةٌ 
 

      
   

 وأنا وذاكوووووووووووووورةُ المكووووووووووووووانِّ )نُجاهوووووووووووووودُ(   
جهاد  في  الذكريات  ووهم  هو  الغائبة    هذه،  استدعائها  وكأنما   منالأشياء 

يرمّزها الأحاسيس   جعله  مما  بوضوح،  عنها  ويعُبر  وتُشعر،  ترُى،  أن  يتعذر  الت 
الذكريات،  )  :نحوبأوصاف   ووهم  باردة،  وزوايا  قارس،   ونظُم   القلب،   وشرود شتاء 

المتأصلة في أحلامنا ومشاعرنا   المرئية  غير   الرمزية  الصور  هذه  واستحضار ..(،  المشاعر
الدوال   )إحساس يطغى، مقدار قلبي، ذاكرة المكان، جنان   والمدلولوسيرتنا بواسطة 

واحدة متعارضين في صورة  أو  متباعدين  بين  ما يجمع  غالباا  الرمز  إن  إذ   ، العناق(، 
 . لمعاناتهاستحضره الشاعر لموافقته للحالة الآنية  ولذلك  

 البيت الذي يقول فيه: نلحظ الحس الصوفي في    كما        
 وهنوووووووووووووا التقينوووووووووووووا في ضووووووووووووويافة قيلوووووووووووووةٍ 

 
      
   

فاهِّ اوائوووووووووووودُ      لرحيقهووووووووووووا بووووووووووووو الشوووووووووووو 
عالم الحواس لرسم  أشبه بموسيقى منبعثة من  والإيحاء الرمزي الخيال في )ضيافة قبلة(،   

يتوق إليه الشاعر، ويحاول أن يعيشه بواسطة عالمه الشعري التخيلي    عالم مثال ما وراء الواقع 
الصوفي، ومرادفاتها الحسية من شتاء وقارس وبارد، والذكريات، والذاكرة، والقبلة، والرحيق،  

 (: الحبِّّ   في )فلسفةٌ    قصيدة   في ه  قول   في   ذلك   د كما نج   والشفاه. 
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رمزية  يكشف خلال  من  في    الأيقونة  النص  العميقة  والرؤى   الأفكارالعوالم 
إيماءات إلى المعاني المكتنفة   علاماتي يشكلهذا النوع من التصوير ال   فكانوالعواطف،  

والتمتع بها وإن كانت  المتعة  تولد حالة من جو  الخيال والإضلال، والت  بشيء من 
ونشطفُ    ، الخوفِّ بقعةَ  نمسحُ  )اليومَ  نحو،  ومؤقتة  لحظية  دُ ونُـوَحّ   الأحزانا،متعة 

هذه   الأديانا، جميع  أن  نلحظ  إذ   ،) الخلائقِّ آصرةََ  ونَشُدُّ   ، الحدائقِّ رئةِّ  في  ونغوصُ 
من    ويستعين   ، الشاعر  أحلام   يُـغّذي   الذي والتأثيري،    الإيحائي  تصويرال  فنالأفكار 

 من القصيدة نفسها:  قوله  مثل   في   والتأمل   بالحلم  ولو  لتحقيقها والمدلولات  بالدوال
ا ورِّ ا يوووووووووووالِّ عوالمووووووووووو   سووووووووووونطوفُ اووووووووووون جوووووووووووُ

 
      
   

انا     شوووووووووووتى، وفيووووووووووودخلُ في الووووووووووور ى خل وووووووووووَ
 

 أرجاء الكون من خلال الحب، بيد أن  السلامفالشاعر كما نرى يحاول أن يعم  
 ،مبتهج  أملحروب ومعارك، وقتل ونهب، وما بين    الحقيقة المؤلمة تعترض أمامه، من

الخيال  وواقع  مبعث  الحلم  يدُرك  والإيحاء  ونشوته   ، مضطرب  الموسيقى  على  ا   ، معتمدا
 قوله  مثل  في   الحب   إلى   الحاجة  من  اجوا   ولّدت   النص  هذاوفي  والألفاظ،  وتوحد المعاني  
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هُ   ألقوووووووووووووى لنوووووووووووووا )الفلوووووووووووووكُ( العظووووووووووووويم عنافيوووووووووووووَ
 اليوووووووووووووووومَ نم وووووووووووووووحُ بقعوووووووووووووووة ا ووووووووووووووووفِّ الوووووووووووووووتي
 ونموووووووووووووووود  اائوووووووووووووووودةَ ا لووووووووووووووووهِّ علووووووووووووووووى اوووووووووووووووودى
 وفيغوووووووووووووووووووق في رئووووووووووووووووووة اروووووووووووووووووودائقِّ شووووووووووووووووووهقة  
  وفيشووووووووووووووووووووود   صووووووووووووووووووووورةَ ا لائوووووووووووووووووووووقِّ كلَّموووووووووووووووووووووا

كَّانا(   واختووووووووووووووووووووووووووووارَنا لنووووووووووووووووووووووووووووؤا ِّنَ )ال وووووووووووووووووووووووووووو 
 تك وووووووووووووووو اريوووووووووووووووواةَ، وفيشووووووووووووووووطفُ الأحوووووووووووووووووانا
دُ الأدينا  وجووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودافينا وفيوُحووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو ِّ
 تطفووووووووووووووووووووووو علووووووووووووووووووووووى أغصووووووووووووووووووووووا ا ألوووووووووووووووووووووووانا
 (1)في ووووووووووووووواَ ااووووووووووووووووى اوووووووووووووووا بيننوووووووووووووووا شووووووووووووووورينا
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 : نفسها  القصيدة  من
س  كووووووووووووووووووووووولَّ صووووووووووووووووووووووويابةٍ  ب  نُوووووووووووووووووووووووُ  وإذا نُوووووووووووووووووووووووُ
س  كوووووووووووووووووووووووولَّ كتابووووووووووووووووووووووووةٍ  ب  نُووووووووووووووووووووووووُ  وإذا نُووووووووووووووووووووووووُ

ب  فكووووووووووووووووول   نا()قووووووووووووووووويسوإذا نُوووووووووووووووووُ   ( )قي وووووووووووووووووُ

ربانا  ا وكووووووووووووووووووووووووولَّ اُتوووووووووووووووووووووووووي مٍ قوووووووووووووووووووووووووُ  عيووووووووووووووووووووووووود 
ا، وكوووووووووووووووووووولَّ صووووووووووووووووووووحيفةٍ )قوووووووووووووووووووور نا(  وحيوووووووووووووووووووو 
( ااووووووووووووووووووى )لووووووووووووووووويلانا(   وجميوووووووووووووووووعُ )لووووووووووووووووويلاتِّ

 
 

 
 

 
 

 
 

 
  

الفلسفة  ونلحظ  هذه  في  المستعمل  الصوتي   بودليير  كان  وقد   الحسية،   الإيقاع 
يولد  الإيقاع  أن  أدرك  لأنه  الصوتي؛  الإيقاع  أهمية  بعيد  إلى حدٍ  يعي  الفرنسي  العالم 

 الموقعة   الأنغام  هذه  تثيره  ما   إلى   ويضيف  الإنسانية،  النفس  أعماق  إلى   دخل وي  ،الحلم
  وبالطمأنينة،  وبالسعادة،  والاضطراب،   والخوف  ،بالمرارة  شعور  من  والكلم  الحروف  في

ويأتي الرمز والإيقاع ليشكل إيقاعاا متناسقاا ومجالاا رحباا ليؤلف أيقونات ،  (1) والارتياح
تشير إلى دلالات صوفية، نعثر فيه مثلا على المتيم القربان، الحب الحسي، مزج معها 

ا، وحياا  -الإيقاع الموسيقي في صبابة، كتابة قيس، قيسنا؛   -قربانا، قرآنا، ليلانا   -عيدا
ليوحد بين الحس والدلالة والإيقاع الصوفي، واستنطاق طاقات هذه الأيقونات الرمزية 

 بإيحاءات شعورية مكثفة. 
  

 
 . 42كرم، "الرمزية والأدب العربي الحديث"، (  2)



 د. شيهانة بنت سعيد بن عبد الله الشهراني، مقاربةٌ في ضوء رؤية أسلوبية -الرمز، دلالاته وحضوره في ديوان )طيورٌ تحلّق في المصيدة( 

-594- 

 الدلالية الأسلوبية المقاربة: المبحث الثاني

وذلك   أسلوب  في  الرمزية  الصورة  الصحيح  الشاعر  لنا  يقدم شاعري،  تعبيري 
واستعارات   تشبيهات  على  البعد   انتباه  لفت   إذ   حسية،   ومدلولات بارتكازه  القارئ 

التأثيري والوجداني الذي عمل عليه الشاعر في قصائده، والشحن العاطفي المتخلل في 
نصوصه،   على   كماثنايا  تفضيل كلمة  في  أسلوبه  على  المتكلم  ذاتية  سطوة  نلحظ 

غيرها،   دون  مفردة  واختيار  مجموعة   فتصبح أخرى،  والسياق  المفردة  بين  العلاقة 
نصية   منظومة  لتكوين  مقصودة،   عن  يعبر   جمال   مستوى  إلى   تصل اختيارات 

 . والعواطف  ، والانفعالات  ،الوجدانيات
 الت  ،القصدية  إلى   الأسلوب   في  والانحراف   الاختيار  عمليت   بين  العلاقة  تتمثل

 عاطفي   بعد  إلى   العلاقة   هذه   تأثير   فيفضي  أسلوبه،  عليها  وينبني  الشاعر  إليها  يرمي
صورة أدبية تسمو في فضاء التمايز عن الكلام العادي، ونصل ، وذلك يصنع  ووجداني

ذلك اكتشاف  اللغوي   بوساطة   إلى  النسيج  على  المهيمنة  البنى  عن  تعبيرية  تقنيات 
الشاعر    واتساقااللنص،    قصائده،   في   شائعة   كظاهرة   الصوتية  البنىمع ذلك استخدم 
التعبيرية    متناغمة،   موسيقية  مقطوعات  نصوصهمن    جعلوذلك   الأسلوبية  تمثل 

 )البحيرة(:   قصيدته  من  الشاعر  نص   مثلوروابطها بين الفكر والبنى اللغوية،  
وعوا   الحين   وقعوا   -يصاحبي-كل  

 
فينخَدعُ   حو  إلا  الفخَّ  فيفُلت   لا 

لا   اوكبٍ  في  أفيت  بهِّ   كُن   يقتَفيكَ 
 

واليدعُ   والأهواءُ  خطايك   إلا 
اا  لا  فيدا ا؛  عَوزٍ   تخترعْ  في   الأرضُ 

 
يُخترعُ   اليارود  ان  اويدٍ   إل 

تحر ضنا  وأحلامٌ  )ارياةُ(   لنا 
 

االعُ   جييهُ  علينا  يوَوُرَّ   ألا  
أحوووووووووووووووووووووووووووودٍ   تيكي على  )اليحيرةُ( لا   هح  

 
)اليَ عُ( سيَّان    يرحلُ  أو   ي كنها 
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سمووووووووووووووووووووووكٍ  اثلما  انها  اكوووووووووووووووووووافيك   فخح 
 

وينُت ووووووووووووووووع  يهوى،  كما  يعيوووووووووش  (1)فيها 
 

أبياته    يظهر  أسلوب  في  تكتنز   وأحاسيسه،  عواطفه   تحمل   صوراا الشاعر  كما 
الرموز   من  الت   تجربتهجسدت    وقد  الشعرية،   والمفارقات مجموعة  العواقب  الشعرية 

الد  وأسهمت  )الوعي(،  من   واليخلفها  الشاعر  يعانيه  عما  الكشف  في  الصوتية 
 من   موسيقية   إيقاعات معاني الوعي لديه، فعمد في نصه إلى    تجاه انفعالات ومشاعر  

انتباه بجعُ(،    -هلعُ   -يخترعُ   -بدعُ   -ننخدعُ   -وقعوا  -)وعوا  مثل، لفت  لضمان 
القارئ، وتأجيج عاطفته لهذه الوقائع التعبيرية؛ حيث وظف المبدع بنية النص بوصفها  

ننخدعُ، البدعُ، يُخترع،   -انزياحاا صوتياا ومعجمياا وصرفياا ودلالياا في مثل )وعوا، وقعوا 
 الهلع، البجع، ينتجع(. 

التغيير والأناقة كمخلوق و  البجع في الأساطير والفلكلور يرمز إلى دلالة  لايزال 
وغامض، كما  ا  جميل  للحياة  الموضوعي  المعادل  البحيرة،  مع  الحال   تلقي   لا   لت هو 

 عند   تقف   لا   الت  الدنيا  إلى   ترمز  البحيرة ، ولا تأبه بمن مر أو استقر، فلأحد   ا اهتماما 
الشاعر في لغةٍ ذات جرسٍ خاصٍّ مرتبطٍ بالإيقاع  يقول  كما   ،ولا تجزع لفقد أحد   أحد

 (: عنوانه )الذئب  آخر  نصٍ   في الداخلي لأحاسيسه  
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 الووووووووووووعي ذئوووووووووووبٌ في جمووووووووووواجمكم فعووووووووووووا عوووووووووووووووا
 لاتنُولوووووووووووووووووووووووووه اوووووووووووووووووووووووون الوووووووووووووووووووووووور و ، فإنمووووووووووووووووووووووووا
، وإن يكووووووووووووووووووونْ   وحووووووووووووووووووويٌ سمووووووووووووووووووواو   الكتوووووووووووووووووووابِّ
د وا بصوووووووووووووووووووووائركُم إليوووووووووووووووووووووه، وشووووووووووووووووووووواهدوا  اوووووووووووووووووووووُ
دَّهُ   هووووووووووووووووووووووووحا النشوووووووووووووووووووووووويدُ العيقوووووووووووووووووووووووور   أعووووووووووووووووووووووووَ
 لا ت وووووووووووووووووووووتقيلُ اووووووووووووووووووووون العواطوووووووووووووووووووووفِّ ر وووووووووووووووووووووهُ 
  طووووووووووووووووووووواوٍ كوووووووووووووووووووووحئبِّ )اليحوووووووووووووووووووووتر (، ونابوووووووووووووووووووووهُ 

 العوووووووووووووووواء الميووووووووووووووودعُ  ع.. ويرتفوووووووووووووووعووووووووووووووووووووووا 
عُ   هوووووووووووووووووووووووو في الأعوووووووووووووووووووووووا  رائووووووووووووووووووووووودٌ يتطلوووووووووووووووووووووووَّ
ا يفوووووووووووووووويُ  اوووووووووووووووون الووووووووووووووووترابِّ وينيووووووووووووووووعُ   وحيوووووووووووووووو 
 قموووووووووووووووور ا اوووووووووووووووون الطووووووووووووووووو المعووووووووووووووووحَّب يطلووووووووووووووووعُ 
 ذئووووووووووووووووووووووووبٌ، علوووووووووووووووووووووووووى أفييابووووووووووووووووووووووووه يتووووووووووووووووووووووووووزَّعُ 
 اوووووووووووووون فوووووووووووووووراِّ اوووووووووووووواهُو بااوووووووووووووووواجسِّ زعووووووووووووووووعُ 

ا علووووووووووووووى رووووووووووووووم    (1)ارقيقووووووووووووووةِّ اُشوووووووووووووورعُ!أبوووووووووووووود 
دور حولها مجموعة تبوصفها مفردة محورية  جاءت مفردة )الوعي( في القصيدة  

وهذا الحيوان    الفطنللوعي بالذئب لصلة الشبه بين الإنسان الواعي    فرمزمن الرموز،  
قال العكليّ في صدق شمّ   وقد به،    اليقظين أفراده    المجتمع  قارن)الذئب( الذي طالما  

 الذّئب وفي شدّة حسّه واسترواحه: 
 ي ووووووووووووووووتخبُ الوووووووووووووووور ِّيح إذا لم ي وووووووووووووووومع

 
      
   

عُ      (2)بمثووووووووووول اقوووووووووووراع الصوووووووووووفا الموقوووووووووووَّ
ضخماا    الدلالة،   واسع  كرمز  الشاعر  إليه  ولجأ  رصيداا  فيه  وجد   من حيث 

 والتلصص،   والمراوغة،   والظلم،  والخبث،   والخيانة،  الغدر،   بين   يجمع  فهو  الصفات، 
 اليقظ،   الحذر   هو   ثم  الجلف،  الغليظ،   الجافي،   للإنسان  رمزاا   فيه   يجد  كما   والتربص،

فقد رمز في   ،(3) هاجع   انظيق  فهو   المنايا،   بأخرى   ويتقي  مقلتيه،   بإحدى   ينام   الذي 
البيت الأول    مشهد  البيت  نفس   من   الثاني  الشطر  في   وصور لوعي بالذئب،  لصدر 

: صوت  والعواءبْدِّعُ(،  ـُ..ويرتفعُ العُواءُ المعُوووووووووا..عُوووووا) بالعواء يرتفع  وهو صوته
 

 . 86-85الصحيح، "طيورٌ تُحلقُ في المصْيدة"، ( 1)
 . 29: 1هـ(، 1424، بيروت: دار الكتب العلمية، 2عمرو بن بحر الجاحظ، "الحيوان". )ط( 2)
زكريا عبد المجيد النوتي، "الذئب في الأدب القديم". )القاهرة: إيتراك للطباعة والنشر والتوزيع،  (  3)
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حس عاطفي،   منتجلت ملامحه على امتداد النص في أسلوبٍ فني نابع    وقد الذئب،  
راَئِّدٌ   الأعال وقد أكثر الشاعر الأساليب الخبرية على المستوى التركيبي منها، )هُوَ في  

الم الطينِّ  قَمَراا من  وينبعُ،  الترابِّ  يفيضُ من  وَحْياا  يطلعُ  ـُيَـتَطلََّعُ،  أسلوب   (عَذَّبِّ  وهو 
النص يحمل رؤية خاصة   يقصد فإن  ثم  العقول، ومن  الوعي في  أثر  الإخبار عن  به 

على  ارتكازه نلحظ أسلوب النص في  كمامع الحياة،  للصراع لشاعر تتلخص في اتجاه ا
 عن   البعيد   الانزياح   أشكال  من  كشكل  الاستعارة  فيها  جاءت   الت   الفنية  الصور 

بأنه صور الشاعر الوعي    ،المستوى الدلال  وعلىكما في )قمراا من الطين(،    المألوف،
بأنيابه على  ئدٌ يتطلع، فكان كذئب البحتري الجائع المشرع را الأعال  وفي  سماويُّ  وحيٌ 

الحقيقة،   ذئب"   بجوع   المثل  ويضرب لحم  من  "أجوع  فيقال  العرب  عند   ، (1) الذئب 
وتناقضاتهم من خلال   ،إطار صراعه مع البشر في   للذئب   البحتري   وصف  على   واعتمد 

 : الذئب  جوع البحتري في وصف    إذ قالخصال هذا الحيوان،  
بهِّ سما   اا  الجوع  شدَّةِّ  ان  وبيِّ     

فيف هُ  ذئبٌ  د ثُ  بِا    كِّلانا 
رغدُ   عيشةٌ  بِا  تُح سْ  لم   بييداءَ 

الجد   يتُع ه  والجد      (2) بصاحيهِّ، 
 

 
 

 
 

 
  

وتقلباته،   الإنساني   للصراع  أوجه من    وعة مجبم  النص  في   الوعي  حفل   وقد 
ليمثل شكل هذا   قيمال  تبدل   معاني   تحمل   ودلالات الذئب  رمز  وانحسارها، ووظف 

 الصراع، ثم دعم بنية نصه بدلالة أسلوبية إيقاعية تأتلف في جمالية التكرار، 
الشعري،  معجمه  على  وأثرها  الأسلوبية  السمة  لهذه  الباعثة  النفسية  والدلالة 

 
:  1أبو هلال الحسن بن عبد الله العسكري، "جمهرة الأمثال". )بيروت، دار الفكر، د. ت(، (  1)
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 . 743: 1القاهرة: دار المعارف(، 
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 ا: ذاته  قصيدة )الوعي(   من التال  المقطع   في   السمة   هذه   مع ونقف 
 

غدا وإنْ  يتوبُ،  لا  ذفيبٌ   الوعيُ 
 

رغدُ   عيشةٌ  بِا  تُح سْ  لم   بييداءَ 
الر ى  على  ارروبِّ  انطقةُ   الوعيُ 

 
ينُوعَُ   لا  لاحُها  سِّ العقولُ   حيم 

حينما  التأو ل  عرَّافُ   الوعي 
 

يتمنَّعُ!  تف يرهِّ  على   فيصٌ 
بحيلةٍ   ال ؤال  اِّصيدةُ   الوعيُ 

 
حولهِّ    ان  يطا ا   تت مَّعُ خِّ

زجاجها  يشفُ  ار ةٌ   الوعيُ 
 

يلمعُ   ا واطرِّ  ان  هناك   عمَّا 
الرضى  به  يقُيم  لا  رأٌ    الوعي 

 
اافيتوق عُ   عكس  يمشي  فيظل  

 (1 ) 
التعبيرية    القيمة  على  الشاعر  ال للالرمزية  يرتكز  النص   صوتيمستوى  صدر  في 

الم  .. ويرتفعُ .. عُوووووووووا)فعُوا عُوووووا تقارب دال )وعي( ،  بْدِّعُ( ـُالعُواءُ  ووازن بين 
للذئب  الصوتي  فن  والمدلول  عووووو(،  عن جد )وعوووو    الرسالة  تبليغ  يحاول  هنا  ه 
والإعادة،  التكرار  والصيغ،   كانو   طريق  والكلمات  الأصوات  مستوى  على  التكرار 

)الوعي( حاضرة في صدر    ظهرتو  لمفردة  التكرار  التكرارسمة  وهذا  إيقاع   الأبيات، 
 . صوتي له قيمته في الخطاب الشعري

وخيفة  ، من توجس ه الشاعر إلى هذه السمة الأسلوبية يعكس ما في نفس وءولج
يشفُّ  مرآةٌ  )الوعيُ  ومقاومته  لمجابهته  بالوعي  يتشبث  فجعله  عليه،  مقبل  هو  مما 

 والحذر.   لتيقظضرورة ازجاجُها عمَّا هناكَ من الخواطرِّ يلمعُ(، وتكراره يوحي ب
بنية محورية متحكمة في نمو المعاني وتوليدها، فهو )ذنب مدلول )الوعي(  ويعدُّ  

لا يتوب، منطقة حروب، عراف تأويل، مصيدة للسؤال، مرآة تشف الخواطر، ورأس 
 

 . 91-90الصحيح، "طيورٌ تُحلقُ في المصْيدة"، ( 3)
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إلا بالتفرد(، وقد اغتنم الشاعر هذه المدلولات لتعزيز معنى )الوعي( وتقويته، لا يرضى  
الإيقاعي النغم  منحه  النص  في  الناحية   ، وترداده  من  والامتداد  التنامي  عن  فضلا 

تفيد  الإيحائية،   الت  القصدية  المعاني  من  الوعي وهي  تصور  فهي  والصلابة،  السلطة 
بتدبير   والسير  الخواطر،  زجاجها  يشف  الت  المرآة  العقل،  المألوف، بسلاح  يخالف 

لغوية وقد عرفها س  ، والمقصدية تكون  بأنها "خاصة عدة   Searle))  ل ير وغير لغوية، 
عقلية العقلية  ،حالات  الحالات  تلك  تتوجه  الخاصة  تلك  وبسبب   ، وأحداث، 

 ، واللجوء إلى المقصدية ( 1) والأحداث إلى أو نحو الأشياء والحالات الواقعية في العالم"
 عزز بالمعجم والتركيب. يولا بد أن    ، ولكنه ليس كافياا  ؛ عند محمد مفتاحضروريٌ 

درجات  أقصى  ويحمله  غنياا،  الشعر خصباا  يجعل  أن  يحاول  الحديث  والشاعر 
والكلمات الحقيقة والتأثير الشعري، ويقدم التجربة بكل ما فيها من تراكب وتعقيد،  

وهذه الأصوات تعبر عن قصيدة تراجيدية رموز لأصوات دالة،    -كما هو معروف-
، كما (2)تحاكي فعل جاد في لغة ممتعة؛ لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع التزين الفني

 في نص )الشعر كائن الدهشة(:
ادهشُ  ااهو  فراِّ  ان  لنا   يذيءُ 

 
اُنعشُ   الذوءِّ  سك رِّ  ان   فينُعشنَا 

رُوحهِّ   ، يُذيء  زجُاجةِّ  ان   ولكن 
 

يُخدشُ   المحاجرِّ  بنيَّاتِّ   ويخشى 
كُل ها  النيوءاتِّ  ابن  قيلَ:  هو؟!   فمن 

 
ان    و)المورُق ِّشُ(ف)طَرْفةُ(   أسلافهِّ، 

حذارة    فصارتْ  الدفييا  فل فوا   وانْ 
 

وتنُقشُ   العصورِّ  يدِّ  جِّ على   تُخط  
 

 
التناص(". )ط(  1) الشعري )استراتيجية  الثقافي  3محمد مفتاح، "تحليل الخطاب  المركز  ، بيروت، 

 . 165م(، 1992العربي، 
 . 95( أرسطو طاليس، "فن الشعر". ترجمة إبراهيم حمادة، )القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية(، 2)
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بحكمةٍ  الليا   طي يوا  ر   وان 
 

وأطرشُ   أعمى  قيلُ  ان   فطوفاُ ا 
غَرسهُمْ   النَّييونَ  ُ يي  لم   ولولاهُ 

 
عش شوا  القداسةِّ  بأش ارِّ  هُم   ( 1)ولا 

 وهذه   بدهشته، الذي ينعش الروح    ، ه ئ النص من أسلوبه إلى الشعر وضو   يميل  
الأسلوبية   ها تبرز   وعقله،   روحه   الكاتب   فيها   نثر   الت   النص   في   الخاصة   الفردية   اللغة 

)يضيء لنا، فينعشنا من( وهذا الملمح الأسلوبي يقودنا إلى انزياح   : قوله   في الذاتية  
 ، إلى أثر الشعر على الشعراء )طرفة، والمرقش( وعلى الفلاسفة في العصر و   ، النص 

على آثاره،    منقوشة   قصائد وما خطه الشعر على مر العصور من  ين  وحضارة النبي 
الشعرية   وفي  الصور  هذه  قدرة   ، ظلال  عن  تفصح  الت  الموحية  الألفاظ  وانتقاء 

الحضارة  احتضان  على   وتواصل   اتصال   أداة   هنا   يشكل   حيث والعصر    ، الشعر 
 . الإنسان   الشاعر  وبين   بينهما 

الشعر وبوحه في تجاه  وينزاح النص في أسلوبه إلى حالة من التصوف الوجداني  
)يُضيءُ  هِّ،    ،قوله:  رُوحِّ من زجاجةِّ  يُخدَشُ   ويخشىَىولكنْ  المحاجرِّ   لغة   وهي  ،(بِّنيَّاتِّ 

 لتثير   والأخيلة؛  المعاني  من  تحمل  ،دالة  جمالية  طاقة  إلى  أسلوبها   في  القارئ  تحمل  منتقاة
ليال وعصور    وفكره  السامع   عقل الفخر على مدى  منه  يفيض  لفلاسفة في تصوير 

 الشعر، فالحكمة قبلهم عمياء، إنه تحول وبعث جديد للشعر.
 

  

 
 . 38-37( الصحيح، "طيورٌ تُحلقُ في المصْيدة"، 3)
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 الخاتمة

المصيدة(    قدم  من   مجموعة  خلال  منالشاعر تجربته في ديوانه )طيور تحلق في 
 ا صورا   الإنسانية  تجربتهالمنطوية على مضامين، ورموزٍ، ومعانٍ تخييلية، نقلت    الدلالات

 مما   ،والنفسي  والاجتماعي   التاريخي   والبعد  الذاتي  البعد  بين  فيه  جمع  سلوبوبأ  ،واعية
 وحظي   أخرى،   تارة   ومتناغمة   ، تارة  متناقضة   صور   في   إليها  أشار   بارزة   ثنائيات  شكل
 ، الأسطورية  والقصص  ،والاستعارات  التشبيهات  من   أكبر   بقدرٍ   تفسيره  في   الرمز

 ، المشاعر رهن  الرمز  كان  حيث الظاهري،  المعنى  وراء ما   دلالات  خلال  من   ،والملحمية
 . وانفعالاته  الشاعر  واقع   عن   المعبرة  والأحاسيس

لجأ  الت  الإيحائية  والألفاظ  الشعرية  الصور  القصائد  من  لنا كثير  ورصدت 
الغموض  جو  عن  ليعبر  الشاعر  هذا    ، إليها  الألغاز،  عن  ا  بعيدا يسبح  الذي 

لها   وأحاسيس  مشاعر  القارئ  نفس  في  يثير  الذي  العميقة  الغموض  في دلالاته 
المعاني الشعرية، كما لحظنا الحس الصوفي في النص والإيحاء الرمزي الخيال في إيقاع  

يتوق   غير واقعي قصائده، وهذه الموسيقى المنبعثة من عالم الحواس لرسم عالم مثال  
رموز   ، إليه  من خلال  بشعره  و   ، ويحققه  فيه كثيراا دال    سلوب بأ وكيفيات،  استعان 

وهو )المدلول(، وهذه العلاقة بين الدال   ، ويشير إلى فكرة أو ارتباط ذهني بالرمز،  
والمدلول هي الكيفية الت نقصدها في عنوان البحث، وهي وصف الاتصال اللغوي  

 انطلاقا من تجربة الشاعر في نصوصه. 
 أبرزها:وخلص البحث إلى نتائج  

وخوف الشاعر من التصريح بما   ، دلالة الرمز الت تخفي ما ورائها من توجس -
ذاته من مشاعر ووجدان، فضلاا  الخارجي، في  العالم  الصراع معها ومع   عن 

 . ا في صراعاته الداخلية والخارجية على الوعيمستندا 
الأسلوبية      - ورمز الت  المقاربة  وصورة  إيقاع  من  النص  بنية  على  توزعت 
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 . وعلامات تشكلت وفق الدلالة العامة للنص
ذاته    - الوقت  في  ووجودي  وجداني  المرأة كرمز  الشاعر  فيه   ،استعمل  نفث 

 والواقع.  ة همومه ومعاناته النفسية؛ هروباا من الحيا
تحتاج  - جديدة  دلالات  حملت  التأويلات  من  بثراء  الديوان  نصوص  زخرت 

 المزيد من التوقف والتأمل. 
ثقافية  - بمرجعيات  متأثراا  الشعرية  النصوص  في  والمعجمي  اللغوي  الثراء 

 وتاريخية وأسطورية. 
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