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 : خص البحثمل

اتجهت الدراسةةةةةةةةةةة إو بيان مسةةةةةةةةةةثو  الوعي الجما  اددا ي عند الشةةةةةةةةةةاعر  هند 
 بروح أنثى  هند )ديوان  ومسةةةةةةةةثو  حرةةةةةةةةور عنا ةةةةةةةةرها في  دراسةةةةةةةةة الدرامية عبرالمطيري 
عن تجليات أهم عنا ةةةةةةر الدراما عالصةةةةةةرا    المقاربة الكشةةةةةة هذه  وقد حاولت   ،المطر(
عدد من النماذج الشةعرية   في رحاب  في شةعرها .ر والشةصصةيات والزمان والمكان.اوادو 

مسةةةثصدمين في ذل    ،فلسةةةفية وفكريةشةةةعرية و برؤ    التي رأينا فيها نزعة درامية مفعمة  
تحليل عينات من إبداعها الشةعري في  والإجراءات الثحليلية والو ةفية  ،نشةائيةمنهج الإ

 لبلوغ مسثو  الكش  عن جماليات الدراما عما وظفثها الشاعر .
الزمان  ،  الشةةةةةةةةةةةةصوص  ،ادوار  الصةةةةةةةةةةةةرا ،  ،الدرامية،  المطيري  الكلمات المفتاحية:

 .والمكان 
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Abstract 

The study aims to elucidate the level of modernist aesthetic 
awareness of the poet Hind Al-Mutairi through analyzing the dramatic 
elements present in her collection "Hind: A Female with the spirit of the 
rain". This study attempts to reveal the manifestations of the key dramatic 
elements such as conflict, dialogue, characters, and setting in her poetry, 
exploring various poetic models that exhibit a dramatic inclination rich 
with poetic, philosophical and intellectual insights. The study, using the 
poetic approach as well as the analytical and descriptive procedures to 
analyze samples of her poetic creativity and reveal the aesthetics of drama 
as employed by the poet. 

Keywords: Al-Mutairi, dramatism, conflict, dialogue, characters, 
time and place. 
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  مقدمة:

هند أنثى "  ديوان:هذه الدراسةةةةةةةةة إو الكشةةةةةةةة  عن تجليات الدرامية في تسةةةةةةةةعى 
ديوان، وسةةثكون مهمثنا ال هذا على شةةعرها فيبو ةةفها ملمحا  فنيا  ىغى  ،  "بروح المطر

)الصةةةرا ، ادوار، الشةةةصصةةةيات،    الرئيسةةةةبيان مد  حرةةةور الدراما لصثل  عنا ةةةرها  
عرية الزمان والمكان(، عددا  من هذه المعالجة  وسةةةةةةةتر ةةةةةةةد   ،هذه العنا ةةةةةةةر  ومسةةةةةةةثو  شةةةةةةة 

النماذج الشةةعرية التي تبين حرةةور العنا ةةر الدرامية في الثلربة الفنية عند الشةةاعر  هند 
وسةةيقو    ،لمنهج الإنشةةائي الذي ي عب بدراسةةة مقومات الدراميةالمطيري. مسةةترشةةدين با

شةةةةةةةعرية العنا ةةةةةةةر الدرامية من   لإجراءات الو ةةةةةةةفية والثحليلية،  سةةةةةةةثللاءبالباحث با
 منظور النقد ادديث.

 أهداف البحث: 
إظهةار الن  الشةةةةةةةةةةةةةةعري الةدرامي في ديوان هنةد أنثى برائحةة  البحةث إو  يهةد   

 عبر وهذا ما نسةةةةةةةةةعى لبيان   . في المتن الشةةةةةةةةةعري وبيان شةةةةةةةةةعرية المقومات الدرامية،  المطر
 الإجابة عن تساؤ ت البحث.

 إشكالية البحث: 
 في شعر هند المطيري؟ يةالدرام عي  حررت  *
عريث ها  عنا ر الدرامالما *   شاعر ؟الفي شعر ية التي تجلت ش 

 أسباب اختيار الموضوع: 
 تحديد موقع الشاعر  في الإبدا  الشعري اددا ي السعودي. -1
 الثطور الفني الذي و لت إلي  الشاعر .  محاولة تثبع  -2

  منهجية البحث: 
؛ للوقو  على النماذج الشةةةةةةةعرية التي الإنشةةةةةةةائيمنهج سةةةةةةةثعثمد الدراسةةةةةةةة على 
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لصثل  أنمةاىهمةا في شةةةةةةةةةةةةةةعر هنةد المطيري، مع ا سةةةةةةةةةةةةةةثفةاد  من   الةدراميةةتثللى فيهةا 
 الإجراءات الو فية والثحليلية، لثقديم قراء  تحليلية نقدية عن تل  النماذج المصثار .

 قة: بالدراسات السا
  توجد دراسةةةةة أعادعية علمية مسةةةةثقلة عن الشةةةةاعر  هند المطيري  سةةةة  علم 

: شةةةةةةةةةعر المرأ  عبون لالالعزيز   بن عبد   الباحث، عدا إشةةةةةةةةةارات عابر  في دراسةةةةةةةةةة د. فوا 
السةةةةةةعودية المعا ةةةةةةر، دراسةةةةةةة في الرؤية والبنية، رسةةةةةةالة دعثوراه، جامعة الإما  محمد بن  

 هة، الرياض.1430سعود الإسلامية، 
عرية العنا ةر الدرامية    تقديم إو  الدراسةةهذه   وتطمح   لي شة  إضةافة نقدية وفنية تج 

  المطيري.في شعر الشاعر  هند 
فارقة  في الن  الشةةةةةةةةةةةةةةعري   وعلامة    ،أ ةةةةةةةةةةةةةةبحت النزعة الدرامية ملمحا  رئيسةةةةةةةةةةةةةةا  

المثعدد  والمصثلفة؛ ابثداء  بالصةةةةةةةةةةةةةةرا  وما  تحفر في  بأدواتها وعنا ةةةةةةةةةةةةةةرها    ادديث؛ لأنها
  الشةةصصةةيات يدور بينوعي    ادوار وأنواع ،يحد    من أحداث داخل الن ، ومن ثم  

 .للحدثالزمانية والمكانية  البيئة   فيالمرعزية  
الشةةةةةةةةةعراء الموهوبين يبدؤون مسةةةةةةةةةيرتهم الفنية أن أغل    عثير من الباحثينويلمس  

والشةةةةةةةعرية بكثابة القصةةةةةةةيد  الغنائية، وإن بطريقة تقليدية إو حد  ما، ويسةةةةةةةثمرون على 
فثزخر لغثهم الشةةةةةةةعرية بعنا ةةةةةةةر وتقنيات فنية   ؛الفنية  تجربثهمتنرةةةةةةةج    أن   هذا ادال إو

من قراءتهم الفاحصةةةة والجيد  لاعمال الشةةةعرية ادديثة لرواد الشةةةعر   اجديد  اعثسةةةبوه
.. وغيرهم من الصةةةةةبور عبد ادديث أمثال السةةةةةياب وا ق والمقاق والقصةةةةةي  و ةةةةةلاح 

 .اتجاهاتهمشعراء اددا ة الذين  اغوا القصيد  ادديثة لصثل  
دةةدا يين الثحول من الغنةةائيةةة الةةذاتيةةة إو الةةدراميةةة اويحةةاول عثير من الشةةةةةةةةةةةةةةعراء  

رفةا  أو   تظهر في وإنمةا تظةل   ،يأتي فلةة    أنة    الواقعيةة، ولكن هةذا الثحول ليس تحو    ةةةةةةةةةةةةةة 
؛ ذل  لأن الشةةةةةعر من حيث   ،الن  الجديد بعض ملامح الغنائية وإن  بشةةةةةكل  خافت 
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العاىفة وتبر  في   الأساس هو تعبير عن المشاعر والأفكار والثلارب الشصصية وتخثلج 
 سارد  للموضو  وأحدا  .     ذاتا الشاعر  بو فهاالذات الأا /  

عما أن الن  الشةةةةةعري الدرامي   يسةةةةةثغني  ال  من الأحوال عن الملامح الجمالية  
تثري الن  الةدرامي وتغنية  وتفعةل فعلهةا على  التي تزخر بهةا القصةةةةةةةةةةةةةةيةد  الغنةائيةة؛ فهي تظةل  
  - في بعض الأحيان - الباحث  د  نطلق ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مسةةةةةثو  البنية الكلية لذا الن . ومن هذا الم 

 ةةعوبة  في الفصةةل بين القصةةيد  الغنائية والقصةةيد  الدرامية والسةةب  اندماج بعض عنا ةةر  
والمشةةةةةةةةةاعر الوجدانية التي يعصةةةةةةةةة  بها  بالعواى   يئا  مثلا  نصةةةةةةةةةا  مل الأوو بالأخير ؛ فنلد  

فيلعلنةا الشةةةةةةةةةةةةةةاعر أمةا  ن  مةدمج تثنةاغم فية  ملامح الغنةائيةة الجمةاليةة    ؛ الصةةةةةةةةةةةةةةرا  الةدرامي 
 العذبة بعنا ر البناء الدرامي الشعري المحمل لآسي وأوجا  الواقع الإنساني. 

 مفهوم الدرامية: 
الةدرامةا / الةدراميةة  تحةدث الكثير من النقةاد والبةاحثين وأرباب الأدب عن مفهو   

  ؛ وتشةةةةةةةةةةةةةةةةةابهةةةةت في عثير من الأحيةةةةان  آراؤهم  وتقةةةةاربةةةةت  ،في عثير من عثبهم وأ ةةةةا هم
الدين فمثلا  ير  عز   ،فيما يثعلق بخلا ةةةةةةةةةةة موضةةةةةةةةةةوعها أ  وهو الصةةةةةةةةةةرا   ؛وبالأخ 
(1)أشةةةةةةةةةةةكال "الصةةةةةةةةةةةرا  في أي شةةةةةةةةةةةكل من " هي:أن الدراما    إسماعيل

سةةةةةةةةةةةواء   ةةةةةةةةةةةرا  ،  
أو الصةةرا  الداخلي مع الذات الشةةاعر ؛ فهذا الصةةرا    الأفكارالشةةصصةةيات أو  ةةرا  

حرعة  وانسةةةةةيابية  وحيا  في الن  الشةةةةةعري ما عانت لثكون لو  حرةةةةةوره. ومن   نشةةةةة   ي  
مظةاهرهةا، تعني الثحول من موق  إو " تعني ادرعةة لصثل    الةدرامةا:هةذا المنطلق فة ن 

وتعةةدد آخر، تعني سةةةةةةةةةةةةةةيرور  العلاقةةات، وتفةةاعلهةةا، تعني تعةةدد الأ ةةةةةةةةةةةةةةوات في الن   

 
، مصر:  5عز الدين إسماعيل، "الشعر العربي المعا ر، قراياه وظواهره الفنية والمعنوية"، )ط  (1) 

 . 240 (:1994المكثبة الأعادعية، 
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ومثوتر  مع علائق ،  باديويةةة  فنيةةة مفعمةةةادرعةةة في مجملهةةا حرعةةة  ، وهةةذه  (1)حواراتهةةا"
تقو  على أدا  مهمةة  "  :بعض البةاحثين ت عةد  عنةد   الن  الشةةةةةةةةةةةةةةعري الةدرامي. و)الةدرامةا(

المثصةةةةار  مع العالم ايارجي الذي يثوافق أو يثصةةةةار  مع ، نسةةةةان الداخلي لإا ربط عالم
للإنسةةةةةةةةةةةةةةةان باحثةا  عن مجموعةة من القيم الجمةاليةة التي توفر الثنةاغم بين العةالم ايةارجي  

 .(2)وعالم  الداخلي"
فالصةةةرا  الداخلي وايارجي هو المول د لمفهو  الدراما الذي يفرةةةي إو إياد نو  

بنيثين مثصةةةارعثين. الذات المدرعة للصةةةرا  والمحيط ايارجي  بينمن ا نسةةةلا  والثوافق  
 بكل تناقرات .

عن الشةةةةةةةةةةةكل الدرامي أو الشةةةةةةةةةةةعر الدرامي   يثا  ادديث عن الدراما حد ول د   لقد  و 
إذ   ؛أىلق علي  مسةةةمى الشةةةعر المسةةةرحي الذي يمع بين الموضةةةوعية والغنائية هموبعرةةة

شةةةصصةةةيات   عبر  الشةةةعر موضةةةوعي من وجهة نظر الشةةةاعر؛ ولكن   يعرضةةة   عرضةةةا  ذاتيا   
   .(3)العالميمن التراث المحلي أو     خيالية أو مسثدعا

في     يظهرالأسةلوب الدرامي هو ذل  الذي"    /فرةل أن: الشةكل وير   ةلاح 
نثيلة  لغلبة الثوتر    الكثافة   درجة   أسةةةةةاسةةةةةا  تعدد الأ ةةةةةوات والمسةةةةةثويات اللغوية، وترتفع  

وادوارية في ، ومع اجتراح  لمغامر  الثلربة الكشةفية إو جان  الثلارب اديوية المثير ،  

 
اديدري"، مجلة جامعة تشرين، سوريا، المجلد  يوس  حامد جابر، "البناء الدرامي في شعر بلند    (1) 

 . 23 (:  2012، )3(، العدد 34)
اللغة    (2)  قسم  ماجسثير،  )رسالة  المعا ر "  الجزائرية  القصيد   في  السرد  "شعرية  نسارق،   ين  

 . 24 (: 2019والأدب العربي، علية الآداب واللغات، جامعة سطي ، الجزائر، 
)ط  (3)  نقدية"،  دراسات  وفنون  ،  "الأدب  إسماعيل،  الدين  عز  الفكر،  9ينظر:  دار  القاهر :   ،

 . 84 (، ص2013
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شةة  في و   . (1)"الثعبيريإ  أن  يثميز بنسةةبة تشةةثت أوضةةح دون أن  رج عن الإىار  
د    أن الشةةةكل الدرامي ينمو ويثمصض عن الصةةةرا  الذي يظهر في  الثلربة الشةةةعرية مح 

وهذا أمر   هزات  ارتدادية في بنية ايطاب الشةةةةعري/ لغث ، وتراعيب ، وأسةةةةلوب ، وجوهره.
مما يولد نسةةةةةةةةبة عالية من الكثافة  الثوتر مداه   الصةةةةةةةةرا  ويبل  ىبيعي  عندما تزداد شةةةةةةةةد   

 والثشكيل الجما  . الأسلوبية،
العربية شكل  فني شعري تظهر في  عنا ر القصيد  الدرامية إن  القول:   نسثطيع و 
رابعها و نواع ، و لثها الشةةةةةةةةةةصوص  ادوار بأأولا الصةةةةةةةةةةرا  و نيها    تقنيات مثعدد فنية و 

، عل وخامسةةةةها السةةةةرد القصةةةةصةةةةي وغيرها من العنا ةةةةر الدرامية  البيئة الزمانية والمكانية
وإن بصةةةةةةور  تخثل  عن ؛ هذه العنا ةةةةةةر عانت تحرةةةةةةر  في القصةةةةةةيد  القدعة / الثقليدية

حرةةةةورها الجديد/ ادديث، وبعرةةةةها عان حرةةةةوره  لأول وهلة مع ظهور رواد مدرسةةةةة  
البنةاء الةدرامي وتطور   ايةدهم نمة؛ فعلى من البلاد العربيةة  افي العراق وغيرهة  ر  الشةةةةةةةةةةةةةةعر اد  

تجديدهم لموسةيقى ، وعذل   واسةثلهامها  الشةعري القائم على اسةثدعاء الأسةاىير والرمو 
   القصيد  وإيقاعاتها.

 الفرق بين الدرامية والغنائية: 

بين الدرامية والغنائية وهذا الفهم  ا  وترةةةةةةةةاد  ا  العنوان بأن هناق تناقرةةةةةةةةقد يشةةةةةةةةي  
الةةةةدراميةةةةة مةةةةا عةةةةانةةةةت  إىلاقةةةة ليس على   إ  من رحم  لثثمصض و دتهةةةةا  ، وذلةةةة  لأن 

 ومنبعها. قصيد  الغنائية التي هي أ  الفنون الشعرية والمسرحيةال
عدد من    عن ىريق   يثكشةةةة    لكن الثفريق بين القصةةةةيد  الغنائية والقصةةةةيد  الدرامية  

فالصةةةرا  والأحداث وادوار والبيئة الزمانية   ؛ اوو   لاخير  ل العنا ةةةر التي تشةةةكل ملمحا   
عنا ةةةةةر   تحرةةةةةر في القصةةةةةيد  الغنائية ادديثة المنكفئة على الذات  هي  والمكانية والسةةةةةرد 

القصةةيد  الغنائية تخلت لحض إرادتها  إن: وسةةطو  الميول الوجدانية العاىفية، وعكن القول 
 

 . 35 (: 1995، بيروت: دار الآداب، 1 لاح فرل، "أسالي  الشعرية المعا ر "، )ط (1) 
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بر  عن فكر  لا جماليثها وشةةةاعريثها المعهود  المع    عن تل  العنا ةةةر لثثمايز بكينونة مسةةةثقلة  
الشةةةةةةةةةةةةةةاعر   فكر الجماعة وذهنيث  هو   ما يطلب  المجثمع؛ بينما نر  القصةةةةةةةةةةةةةةيد  الدراميةة  

 الترعيز على  وت الموضو     وت الشاعر وذات  الشاعر .  عبر  مثللية 
 ؛قةةد يظهر الفرق بينهمةةا أعثر إذا عةةدا للحةةديةةث عن عمليةةة الو د  والثطورو 

 ، (1)الإحسةةةاس في  ةةةدر الشةةةاعر"وليد   الفور  الأوو من " فالأوو )القصةةةيد  الغنائية(
في حين أن الأخير  )القصةةيد  الدرامية( جاءت و دتها مثةخر  ومثعسةةر  لكونها ليسةةت 

لأن الشةةةةعر الدرامي   يزدهر إ  في  ؛فنا  عاديا  أو سةةةةهلا ؛ بل هي أعمل أنوا  الشةةةةعر
 .(2)أرقى الشعوب

الغنائية فن تجدر الإشةةةةةةةةةار  إو أن مما عيز بين القصةةةةةةةةةيدتين الغنائية والدرامية أن  و 
القصةةةةيد  الغنائية المعا ةةةةر  ينثظمها خيط  لأن "  ؛سةةةةهل  المراس على الشةةةةاعر/ الشةةةةاعر 

الوضةوح شةيئا   شةعوري واحد يبدأ في العاد  من نقطة ضةبابية ثم يثطور الموق  في سةبيل 
فلا تثكون من مثل  ؛أما الدرامية  .(3)فشةةةةةةةةةةةةةيئا  حر ينثهي إو إفراغ  عاىفي  ملموس.."

الن   هذا اييط الشةةةةةةةةعوري البسةةةةةةةةيط؛ و  تقبل بأن تكون ل  ادظو  والسةةةةةةةةيطر  على 
نسةةةةةةيج شةةةةةةعوري مثشةةةةةةاب  اييوط،  "  بأن الشةةةةةةعري ادديث؛ وذل  لأنها تر  في ذاتها  

لذا   ؛(4)سةداه  ودمث   مزيج غري  من المشةاعر والأحاسةيس والرؤ  المثشةابكة المعقد ."

 
للدراسات،    (1)  الجامعية  المؤسسة  بيروت:  ط[،  )]د.  نقدية"،  " لا يات  المقاق،  العزيز  عبد 

2000 :) 34 . 
العددانينظر:    (2)  الثقافة،  مجلة  الأدبية"،  والأجناس  "بيلنسكي  شرار ،  بغداد،    ، 12و11حيا  

(1979 :) 89 . 
 . 251عز الدين إسماعيل، "الشعر العربي المعا ر":  (3) 
الفصحى،    (4)  دار  مصر:  ط[،  )]د.  ادديثة"،  العربية  القصيد   بناء  "عن  عشري  ايد،  علي 

1987 :) 24 . 
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أعثر الفنون الأدبية اسةةةةةةةثعصةةةةةةةاء  على عاتب  ، وأشةةةةةةةد  حاجة  إو فنية  خا ةةةةةةةة ،  فهي من 
    .(1)تسثطيع  أن تؤل  بين عنا ره المثشعبة

عكن    فالشةةةعور الإنسةةةاني والدفق الوجداني في الدراما عالم غري  من الأحاسةةةيس   
 الداخلي. الصرا  والثوتر   الشاعر ؛ نثيلة مثمرد على الذات   بثلابيب ؛ فهو الإمساق  

  معها   وتثداخل الأحاسةةةةيس والمشةةةةاعر في البنية الدرامية، وتثعانق لدرجة يصةةةةع 
الفصةةةةل بين خيوط النسةةةةيج الشةةةةعري؛ ولذا السةةةةب  يحثاج المبد  في هذا الرةةةةرب من 
الإبدا  الشةعري إو ملكة جمالية عالية لمحاولة الجمع بين عنا ةر الدراما المثفرقة والمبعثر  

 والمثنا ر  في المتن الشعري.
وما يثعلق بها من المشةةةةةةةةاعر    ،حرةةةةةةةةور الذات عبرويدرق  الفرق بين القصةةةةةةةةيدتين  

الشةةةاعر( / الذات الشةةةاعر    المجثمع وما ي هم  المثحدث الفردي )، والأفكاروالعواى  
برو  الذات أو )الأا( في القصةيد  الغنائية  " وهذا المنحب قاد إو الإقرار بأن   ،المحيط ب 

الأا( )  بينما في القصة تنكسريعل الشعر دائما  على مقربة  من فخ الثقريرية والمباشر ، 
إو عدد من الذوات المثصةةةارعة التي يثصةةةاعد بها الشةةةاعر إو دظة ا حثدا  أي دظة 

عةةل هةةذه الفروق التي اعثفينةةا بةةذعر مع وجود     (2)"،الغنةةائيةةةالةةدرامةةا التي توق  تةةدفق  
جاءت اداجة إو أن يثحول الكثير من الشعراء بشعرهم من  ؛بعرها في هذه الدراسة
من العواى  والنزعةات الفرديةة إو و   ،ومن الفرديةة إو العةالميةة  ،الةذاتيةة إو الموضةةةةةةةةةةةةةةوعيةة

واهثمةةةامةةةاتهةةةا على أرض الواقع   عةةةالم المثةةةل واييةةةال، وهةةةذا مةةةا يعةةةل    ،آ   الجمةةةاعةةةة
 .فهو بهذا تحول من الوعي بذات  إو الوعي بعالم ؛  الشاعر/ الشاعر  عظيما  

 
العلاق، "البنية الدرامية  في القصيد  ادديثة، دراسة في قصيد  ادرب"، مجلة  ينظر: علي جعفر    (1) 

 . 38 (: 1987، ) 7فصول 
 لاح الدين الجبيلي، "ظاهر  البناء الدرامي في الشعر العربي ادديث"، مجلة اللغة والأدب،    (2) 

 . 144 (: 2016، )20: المجلد1عوريا الجنوبية: 
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عثةابةة القصةةةةةةةةةةةةةةيةد  ادةديثةة / فيثلة  إو    ؛تطور الشةةةةةةةةةةةةةةةاعر الغنةائي  أمن هنةا يبةد و 
تقنيات وأدوات    مثعدد ، وتوظي على اسةةةةةثيعاب مرةةةةةامين   القادر القصةةةةةيد  الدرامية 

اسةةةةةةةةةثيعاب واقعنا الجديد، واسةةةةةةةةةثيعاب ما ىرأ ويطرأ على عالمنا فنية وجمالية قادر  على 
من مسةةةةةةةثلدات وأحداث؛ فيكثبون قصةةةةةةةائدهم ضةةةةةةةمن أفق شةةةةةةةعري جديد قادر على 
الثعبير والكشةة  عن الرؤ  المسةةثقبلية التي قد تحمل في ىياتها حلو   لمشةةكلات الواقع  

 المليء بالجراح والآ  .
  - في الجان  الفني الموسةةةةةيقي-  مما عيز القصةةةةةيد  الدرامية عن القصةةةةةيد  الغنائيةو 

بل تنصةةةةةةةةةةةةةةر  القصةةةةةةةةةةةةةةيةد  الدراميةة إو الثنو     الموحد ؛عد  الترعيز على الو ن والقةافيةة  
الإيقاعي عبر أنماط موسةةةةةيقية و ةةةةةوتية تثواء  مع بقية عنا ةةةةةر الن  الدرامية من هذه  
الأنمةاط الثشةةةةةةةةةةةةةةطير الموسةةةةةةةةةةةةةةيقي، القةافيةة ايةارجيةة والةداخليةة، الإيقةا  الةداخلي، الثكرار  

فالإيقا  الموسةةةةةةةةيقي  في القصةةةةةةةةيد  الدرامية إيقا  مثنو  وغني   ؛بأنواع ، الثوا ن الصةةةةةةةةوتي
 الذي يوج  هذا اللون من الإبدا  الشعري .  مناس  لطبيعة الصرا  والثوترو 

والشةةةةاعر  هند المطيري بو ةةةةفها شةةةةاعر  بدأت مشةةةةوارها الشةةةةعري مع القصةةةةيد   
الثقليةةةديةةةة والغنةةةائيةةةة إو أن نمةةةت تجربثهةةةا وتطورت؛ فثحولةةةت تحو   تةةةدرييةةةا  إو عثةةةابةةةة 

ملامح الغنائية في بادئ الأمر، ثم ما لبثت أن عثبت  ببعضة القصةةةةةةةةةةيد  الدرامية المحمل
م ثك  على عنا ةةر الدرامية المصثلفة التي ةةةةةةةةةةةةةةةةةالن  الشةةعري الدرامي بشةةكل  المعا ةةر ال

نسةعى  سةثللاء بعرةها من مقطوعاتها الشةعرية وبعض قصةائدها الشةعرية التي ظهرت 
 ادديثة.فيها النزعة الدرامية بخصائصها الموسيقية  

قصائدها الشعرية التي تقلصت فيها المسافة عما أنها نظمت عددا  غير قليل من 
فر  اقي يقرأ فنا  قصصيا  ضمن بنية الن  الشعري، وتثو للعلت المثف ؛بين الشعر والقصة
، و   الزمان والمكان(  –الشةةصصةةيات    –ادوار  –)الصةةرا    :الرئيسةةةفي  عنا ةةر الدراما  

شةة  أن  للدراما عنا ةةر أخر  يصةةع   علينا تناولا بشةةكل مسةةثقل في هذه الدراسةةة؛ 



 د. سامي حسين علي القصوص  ،دراسة إنشائية - الدرامية في ديوان "هند أنثى بروح المطر" 

-466 - 

المنثقا  لكننا سةةةةةنعرج على ذعر بعرةةةةةها  سةةةةة  حرةةةةةورها في بعض النماذج الشةةةةةعرية 
 شواهد درور العنا ر الدرامية الرئيسة. بو فها
 

 عناصر الدراما في شعر هند المطيري. 
   : أولا : الصراع
فنية ودرامية تمنح الن    بو ةةةةف  تقنيةعنصةةةةر الصةةةةرا   إو  العمل الدرامي  يسةةةةثند  

الشةةةةعري حيوية  وتوترا  على المسةةةةثو  الزماني والمكاني وبقية عنا ةةةةر القصةةةةيد  الدرامية، 
الصةةةةةةةةةةرا  عثل   "  وذل  لأن:  ،وهو أهم من أي عنصةةةةةةةةةةر من العنا ةةةةةةةةةةر الدرامية الأخر 

وذلة     ،عما أن  أهم من اددث الرئيس في الن ،  (1)العمود الفقري في البناء الدرامي"
إما داخلي في ذات ا نسةةةةةان وإما   ،يأخذ أشةةةةةكال  من السةةةةةرد وادوار والصةةةةةرا " لأن :

على   ر  خارجي ممثلا  بالقو  ايارجية التي تل  الإنسان وتحيط ب  من عل جان ، وتؤ   
 .(2)وجدان  وذات "

عنصةةةةةر الصةةةةةرا  لثعزيز النزعة الدرامية في الن   على)المطيري(  وتعمد الشةةةةةاعر  
علما الثه  أوار الصرا  ..توهج الن  الدرامي بالد  ت التي قصدت إو و الشعري، 

زخر يحد  الصةةةرا  بين الأىرا  المثصةةةارعة داخل الن ، و   عن ىريقظهارها الشةةةاعر   إ
ى بقصةةةةةائد عديد  يحرةةةةةر فيها الصةةةةةرا  بشةةةةةكل   فت، منها عل  يوان أنثى بروح المطرد

 
 . 105 (:  1998"البناء الدرامي"، )]د.ط[، القاهر : اليئة العامة للكثاب،  عبدالعزيز حمود ،    (1) 
خوسي  ماريا، "نظرية اللغة الأدبية"، ترجمة: حامد أبو أحمد، )]د.ط[، الفلالة: مكثبة غري ،    (2) 

1992 :) 78 . 
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، ما (3)، ذات مسةةةةاء(2)، ذعريات اللقاء(1)يا مخثل سةةةةبيل المثال   ادصةةةةر قصةةةةيد : )
، تموتين أنت لثحيا (5)، سةةئمت  حبيبا  في الو  يثمنع  (4)عنت أحسةة  أن قل  يعشةةق

(  )لقيط بن ...   إنسةةةةةةةةةانية  ،..(، ولعل قصةةةةةةةةةيدتها:(7)، عندما عنت  ةةةةةةةةةبية(6)سةةةةةةةةةعاد
نموذجا  حيا  لما قلناه؛ فقد حرةةةةةر عنصةةةةةر الصةةةةةرا  في  لا ة مقاىع مثقاربة من تشةةةةةكل  

داخل  وجود اددث  احيث عدد الأسةةةةةةطر، وفيها يحرةةةةةةر عنصةةةةةةر الزمان والمكان ليؤعد 
..يصةةةةةةةةةةار  اديا  في ىفل لقيط  )واددث في الن  عبار  عن وجود    الن  الشةةةةةةةةةةعري  
 مجثمع   يرحم(.

 : (8)لقيط بن ...   إنسانية() قصيدتها:تقول هند المطيري في 
 اسثسلم لظلا  الليل والآ   تحرقني 

 تدنس  أفقي الوردي ... تؤرقني 
 و  أدري ...

 بأني جرح  عا متي؛
 فكل مآذن الدنيا تحا رني بأعينها وتلعنني..

 وعل دروبها ايرساء تطردني 
 

، الرياض: دار المفردات  1هند بنت عبدالر اق المطيري، "ديوان هند أنثى بروح المطر"، )ط  (1) 
 . 40-39 (: 2010للنشر والثو يع،  

 . 50-49المصدر نفس :  (2) 
 . 58-57المصدر نفس :  (3) 
 63-62المصدر نفس :  (4) 
 . 76 المصدر نفس :  (5) 
 . 87-85المصدر نفس :  (6) 
 . 122-117المصدر نفس :  (7) 
 . 155-153ديوان هند أنثى بروح المطر:  (8) 
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 علائز حينا يلعن .. مولد قصتي معهن..
 عثيرون.. تطاردني حلارتهم..وأىفال   

القصةيد  ومقطعها الأول يدرق أن الصةرا  محثد   منذ الوهلة   في عنوان   إن المثةمل
)الطفل اللقيط / الرةةةةةةةةحية( ومجثمع المدينة )الجلاد(    المرعزيينالأوو بين ىرفي الصةةةةةةةةرا  

وتلعن   وتلعن  قصةةةة مولده،    وتحا ةةةره ،تجرح  ،  البشةةةرية وغير البشةةةرية علها  بكل عنا ةةةره  
 في ؛ فحرور الطر  الثاني تجلى والأىفال  لارتهم يرجمون   ويطاردون   من شار  لآخر

والمفارقة هنا هو ذعر الشةةةةاعر  للمآذن أنها تحا ةةةةر الطفل   واللاإنسةةةةانية.أفعال  الشةةةةرير   
 بو ةةةةةةةةفها الملاذ الذي يحمي  لرمزية المئذنة الروحية  اللقيط بأعينها وتلعن  ، والأ ةةةةةةةةل أنها

 منار  لكل شارد.
يزداد تنامي الصةةةةةةةةةةرا  عندما يثحول من  ةةةةةةةةةةرا  خارجي إو  ةةةةةةةةةةرا  داخلي مع  

ملها ذن  غيره؛ فيقنع نفس   بأن  ايطيئة بذاتها..، لد  الطفل ذات   ويح  ي  الذات، عندما  
وأن  أ ةبح لثابة الشةيطان الذي يسةثعاذ من  لمجرد حرةوره في أوسةاط مجثمع ، وأن  يحيا 

إو آخر الأو ةا  التي نعت بها   ومشةرو  قاتل..،  مصةدر الطاعون بلا إحسةاس، وأن    
 :  (1)تقول الشاعر  بلسان الطفل اللقيط نفس  .

 أا تعويذ  الشيطان عند الناس..
 أا في عونهم أحيا بلا إحساس..

 وأ عم أنني ترنيمة  ادادي..
 الشادي..وأني شاعر المنفى، وأن قصائدي منحولة   

 اسثسلم لظلا  الليل اسثسلم  
 وعل الكون يطردني..

 لأني مبثدأ ىاعون...وفاعل قاتل  ملعون..
 

 . 155-153ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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 أا خبر  بلا إنشاء ... أا عذب  ومحض  هباء..
 أا دنس  من الغرباء ... أا تعويذ  الثعساء..

 أا قتر  بعد  فاء.
 أا وهم   يم  حول   الغرباء..

 يثصبط الأرجاء..أا شبح  سر  
 أا مسثنقع  الأخطاء  

 أا ح ك م  بدون قراء..
 أا في عالمي أحيا بلا أحياء..

هي   ا  سةةةطر   34من أ ةةةل  سةةةطرا  شةةةعريا    18مر  في   20إن تكرار ضةةةمير المثكلم  
؛ وتكرار قولا: )اسةةةثسةةةلم لظلا  الليل اسةةةثسةةةلم(  %59عل سةةةطور القصةةةيد  لا نسةةةبث    

أربع مرات في أربعة أسةةةةةةةةطر، وحر في خثا  الن  جاء هذا السةةةةةةةةطر الشةةةةةةةةعري، الذي 
جسةةةديا  ونفسةةةيا .. عل المحطمة   إليها ذات و ةةةلت يوحي بعمق ا نكسةةةار والمعاا  التي 

ت المجثمع / الواقع المغل  هذا ي لمح  إو أن الذات الشاعر  الثشاؤمية التي عشفت وعر  
إنسةةانية تخفي وراءها الكره والبغض  ا  أخلاق  هميسةةميها بعرةةبقشةةور ملونة  بألوان  اهية 

 .وادقد والسصرية وا سثهزاء والش ر لصثل  مظاهره ومسميات 
الإضةافة الدالة على مثكلم شةارد حائر؛ وهي الشةاعر  لياء  يلاحظ توظي عما  

والموبقةات   ،لكةل الآ    جعةل من اللقيط مصةةةةةةةةةةةةةةةدرا    مجثمع  إو  مفرغةة من ا نثسةةةةةةةةةةةةةةةاب  
ادسةةي     للإضةةافة لفهومها. فلا معب  وجهي(داخلي /  // يطردني / عالمي    )قصةةائدي

 خطيئة أخلاقية.  ولد نثيلةبريئا   والمعنوي في مجثمع   يرحم 
هنةد   قرب الشةةةةةةةةةةةةةةاعر  انثمةاء أوعمةا أظهر هةذا الن  الشةةةةةةةةةةةةةةعري الةدرامي مةد   

المطيري من المدرسةة الواقعية،   أقصةد الواقعية التي تر  في أن اديا  أ ةلها شةر  ووبال 
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بةةةةل الواقعيةةةةة التي ترعز على تصةةةةةةةةةةةةةةوير عةةةةادات المجثمع وتقةةةةاليةةةةده    ؛(1)ونقمةةةةة ومحنةةةةة..
 ، ومعاا  ابن / ابن الشار ، والترعيز على اهثمامات    على المترفين وحياتهم. ومشكلات 
حلبة الصةةةةةةةةرا  التي يثصةةةةةةةةار  فيها   في  لقد أقحمت الشةةةةةةةةاعر  نفسةةةةةةةةها بالدخولو 

واللاإنسةةةةةةانية؛  وواقع  البغيض المليء بكل ملامح القسةةةةةةو   ،الطفل )اللقيط( مع مجثمع 
في قبل أن يحرةر بشةصو ة   الذين ذ ع ر  بعرةهم المجثمع الذي حرةر بأفعال  السةيئة   هذا

 (...الشيطان   –الناس –الأىفال   –)العلائز مثل:الن ،  
المواجهةة مع الآخر /  قةادت  الشةةةةةةةةةةةةةةاعر  دور هةذا الطفةل البريء؛ و تقمصةةةةةةةةةةةةةةت  و 

م صة ر   على عد  دمج  بين أقران  من ةةةةةةةةةةةةةةةالمجثمع الرافض ل  المثبرئ من ، والكاره درةوره ال
مجثمع المةدينةة( لم يحرةةةةةةةةةةةةةةر بةذاتة  وعينونثة  بةل بأفعةالة  السةةةةةةةةةةةةةةلبيةة  )  الأىفةال، هةذا الآخر

بأني جرح  عا ةةةةةةمتي( أن المجثمع المقصةةةةةةود هو مجثمع  )  واللاإنسةةةةةةانية، وقد وشةةةةةةى قولا:
يوجد نو   من الثناص بين الشةةةةةةاعر  وبين الشةةةةةةاعر  و المدينة الذي تطغى علي  الماديات، 

بدر شةةةةةةاعر السةةةةةةياب الذي أشةةةةةةار إو مثل هذه النظر  للملثمع المثمدن في قصةةةةةةيدت   
وقوانين     ا  ؛ فحفار القبور ير  في مجثمع المدينة مجثمعا  فاسةةةةةةةقا  وفاسةةةةةةةد (2))حفار القبور(

جائر .. يسةةةثحق الدمار والفناء   اديا ؛ فالثشةةةاب   بين الموقفين جاء من تشةةةاب  النظر  
الةةةذي يرفض دمج الطفةةةل اللقيط،   ار القبور؛ لةةةذا المجثمع المثمةةةدن  ويرفض دمج حفةةة 

ادقيقة ؛ وهي نظر  قا ةةةر  عن ملامسةةةة جوهر هما منبوذ غير  معتر   بإنسةةةانيثهمافكلا
 الإنسانية في تجلياتها المةساوية.

هذه القصةةةةةةيد  الدرامية ي درق ترةةةةةةافر جميع عنا ةةةةةةرها البنائية  في المثةمل  ن  عما أ

 
]د.ط[، مصر: دار نهرة مصر للطباعة والنشر،  للمزيد ينظر: محمد مندور، "الأدب وفنون "، )  (1) 

1974 :) 82-91 . 
العود ،    (2)  دار  بيروت:  )]د.ط[،  الثاني،  المجلد  الكاملة"،  "الأعمال  السياب،  شاعر  بدر 

2005 :) 167-181 . 
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)الصةةةرا  واددث والشةةةصوص والقصةةةة وادوار الداخلي وعنصةةةري الزمان والمكان( عما  
وعل هذا شةةةةةك ل    ،أننا نسةةةةةثطيع إدراق الصةةةةةور  الفنية القائمة على اييال الجزئي والمجنح

 الدرامية.شعرية العنا ر في مجمل   الوحد  العروية للن  السابق، وأظهر 
يحثد   بين الشةةةةةاعر  وذاتها أو بينها وبين أحياا  نجد الصةةةةةرا  في الن  الشةةةةةعري و 

ذوات أخر ؛ منها ما هو إنسةةةةةةةةاني وغير إنسةةةةةةةةاني.. لكن  يكون أعثر ألما  عندما يكون 
ادمةايةة وعةل ادة  وعةل الرعةايةة   مع من تحة ؛ بةل مع من يفترض أنهم يقةدمون لة  عةل

، لى  ةةةةةةرا  أليم بين الصةةةةةةبية وأبويهاتج  ،الأبوين(؛ ففي قصةةةةةةيد  )عندما عنت  ةةةةةةبية()
تجسد الصرا  في القصيد  حول فكر  ما يسمى بةةةةةةةةةةةةة) واج القا رات(؛ فالشاعر  تبنت  

جهة والأبوين من الصةرا  مع هذه الفكر ، ولكن عبر شةصصةيات إنسةانية )الطفلة من 
ن  شةةةةةةةةةةةةةةعري درامي مليء باديوية   عن ىريقنظرها   ةجهة أخر (، وعرضةةةةةةةةةةةةةةت وجه

أ ةةةةةةةةةةةةبحت ذاتا  مثكلمة تروي اددث المروي؛ فقد   -هنا-وادرعة، والذات الشةةةةةةةةةةةةاعر  
سةةةةةةةةةةةةةةردت في مقطعهةةا الأول عي  عةةانةةت الطفلةةة تعييا مع الأحلا  عبقيةةة الصةةةةةةةةةةةةةةبةةايا  

عبر ادةةديةةث عن: أن الأفق فلةةة  بةةدأ يقصةةةةةةةةةةةةةةر  ادةةدث في الظهور    أيبةةد البريئةةات، ثم  
أمامها وأن الدروب أمامها أ ةةةةةةةبحت تخثفي، والشةةةةةةةمو  تنطف ، والموت بدأ يدب في 

 جسدها الممزق، عل هذا لأنها أ بحت في نظر أبويها  بية جاهز  للزواج ..
 :  (1))عندما عنت  بية(من قصيد   تقول هند المطيري: في المقطع الثاني

 ويطول الدرب  والأحلا   تنمو   
 في خيا  الغض  عذراء  شقية
 تحمل اد   لذا الكون ...

 بل تحمل  ما   تحثوي   الشاعرية 
 وفلة  ...

 
 . 122-117ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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 يقصر  الأفق أمامي  
 تخثفي عل الدروب المصملية

 تنطفي عل الشمو  
 ويدب  الموت في جسدي الممزق 

 .عندما أ بحت   بية
توظي  أسةةةةةةةلوب الق  الدرامي )القائم  عبرتجلت ملاح  الدرامية في هذا الن   

  –لنا   –على الصةةةةةةةةةرا ( الذي ظهر مع برو  العثبة الأوو للن  )العنوان(؛ فهو يوحي 
)عندما عنت  ةةةبية(    بأن الشةةةاعر  سةةةثق  على مسةةةامع المثلقي قصةةةة، و  يعني قولا:

أنها سةةةثحكي قصةةةثها هي بذاتها؛ وإنما القصةةةد من ذل  أنها تسةةةثشةةةعر حال الكثير من 
 لن مثل هذا اددث للرد أن  رن  بايا.  اللواتي يحدثالصبايا 

لوضو  ن، ليفاتحاها  وااددث حين دخل الأبحاولت الشاعر  إبرا  أول مشاهد 
الزواج وهما يحملان الورد وفي هذا عناية عن فرحهما لوضةةةو  الثزويج، ولوافقثهما على 

؛ فهي في نظرهمةةةا   تملةةة  قرار  مراعةةةا   لمشةةةةةةةةةةةةةةةةةاعرهةةةا أو أخةةةذ موافقثهةةةاالعريس، دون  
ا خثيار، وعليها القبول ولو عان هذا على حسةةةةةةةةةةةاب سةةةةةةةةةةةعادتها، وقد عبرت عن هذا 

وفي الأخر  يدسةةةةةةان السةةةةةةيو  الندوية، ع شةةةةةةار  إو أن قرارهما عثل  جرعة قثل   :بقولا
 :(1)بقولا أعدت ذل بإعدامها،   ا  سبقم    ا  وحكملا، 

 حملاني نحو قصر   
 ليس إ  القبر  

 في  حراء روحي   
 إو أن تقول الشاعر :  

 ود عاني..
 

 . 122-117ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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 ترعاني عند وحيا
 الأحلا  في ليلة عرس  جاهلية  أد  و  

 سرق البسمة من  غري ووو  
  بية  اها ئا  مني لأني لم أعد بكر  
 ىوفاا ،جاءني مثل ريح ايو  

 أعا ير قوية  
 جاء يسصر من بقايا ىفلة  

  ارت مع الوقت  بية
 جاء يحمل في يدي  الورد 

 ويدس  الس م في عيس الدايا الذهبية.
زواج وأد  معةا ةةةةةةةةةةةةةةر  مفردات  جمةة  توحي بأن هةذا النو  من الو  افي هةذا الن  تثو 

  –في العصةر الجاهلي من هذه المفردات: )يدسةان   الموءود عبير مع وأد    يثشةاب   إو حد   
جراحاتي..(    –وأدت   –جاهلية  -  يسةةةةةصر -سةةةةةرق  –وأ د    –ترعاني   -ود عاني –القبر 

مع   الطر  الأول )الطفلةةة(.  الآخر في تعةةاملةة  مع  ر هةةذه الألفةةاّ جلةة ت فظةةاعةةة الط
وهنةةا يثولةةد   مثوقع؛(  لاث مرات وهو مجيء مفةةاج  غير  )جةةاءملاحظةةة تكرار الفعةةل  

 والمحثو .إحساس الطفلة البريئة بالمصير المجهول  
جسةةةدت الشةةةاعر   الرؤية  الشةةةعرية  ادديثة ؛ عندما وظفت ملمحا  دراميا  أخر هو 
اسةةثدعاء الأسةةطور  وتوظيفها فنيا ؛ وإن عان ذل  الثوظي  عبر إشةةار  عابر  لأسةةطور  
شةةةهر اد وقصةةةثها المعروفة مع شةةةهريار الذي عان يثزوج عل يو  امرأ   عذراء ثم يقثلها.. 

بل ألمحت إو قصةةةةةةةة قرآنية هي قصةةةةةةةة مريم العذراء   ؛الشةةةةةةةاعر  بذل   ، ولم تكث   (1)إلخ
والإيحاء والإشار   لةبالد   لكن  مليء   ؛في الن  بشكل خاى     هاعليها السلا ، وظفث

 
 وما بعدها.  2: 1 ( 1988للمزيد ينظر: "أل  ليلة وليلة"، )]د.ط[، بيروت، دار العود ،  (1) 
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شةةةةةةةةةةةنع بها عند إو خو  مريم من العار ومن المجثمع الجاهلي الذي   يرحم الأنثى، وي  
وهذا السةةةةةةةةةةةطر  ()ربي لم أعن يوما  بغية  في قولا:ذل  . جاء مخالفثها العادات والثقاليد 

 مريم: تناص مع ن  مقدس في سةةةةةةور  . في   الصةةةةةةبية.الشةةةةةةعري الذي جاء على لسةةةةةةان 
 .(1)﴾ أ نَّ  ي ك ون     غ لا    و لم   ع  س س ني  ب ش ر  و لم   أ ق  ب غ ي ا ﴿ق ال ت  
 : (2)تقول الشاعر  في خثا  المقطع الثالث من القصيد  نفسها 

 عندها أدرعت  أن  لشهر  اد  قصة   
 تسمو على فهم  العقول البشرية  
 وتدبرت  لماذا  احت العذراء 

 ربي لم أعن يوما  بغية
وأغناها لرامين دينية  القرآني أ ر  القصيد  الدرامية  الشاعر  للشاهد فاسثدعاء 

 الآباء.اسبت موق  الشريعة من هذا الوهم الذي علق بأذهان عثير من 
أنهت الشةةةةةةةةةةةةاعر  الصةةةةةةةةةةةةرا  الذي احثد  بين الطرفين مع نهاية المقطع الثالث في و 

لد  الصةةدمة وقوتها؛ لدرجة أن الطفلة   مقطعان يوحيان القصةةيد ، وبقي في القصةةيد   
 ةةةةةةةةةةةةةةةارت تثمب وبإدةةاح أن تعود لطفولثهةةا وأحلامهةةا وحريثهةةا في ايروج وادرعةةة من 

 لآخر دونما قيود أو حدود..  مكان  
 :  (3)المطيري تقول هند 

 ليت شعري
 ليثني ما عنت في يو    بية

 ليثني ظلت   غيرا   

 
 . 20: مريم، الآية سور   (1) 
 . 122-117ديوان هند أنثى بروح المطر:  (2) 
 . 122-117المصدر نفس :  (3) 
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 ووردا ..  ينثر  اد   أ اهير
 ووريقات  ندية 

 الأبدية   ثم عري في مثاهات  اديا   
 الجو   روحا  حر   حاملا  في 

 ليس تأسرها القيود  
 أو تحا رها اددود المنطقية   

 وعد الك   نحو الطي  مشثاقا  
 ..ويغفو ممسكا  تل  اييوط القرمزية.

وهي    لاث مرات؛  (ل)ليةتاللافةت للنظر في هةذه الأبيةات توظي  الشةةةةةةةةةةةةةةةاعر  
ىل  أمر   يرجى حصةةةةةول   سةةةةةثحالة عود  الطفولة البريئة، والبسةةةةةمة المشةةةةةرقة؛  تفيد 

 لطفولثها.نثيلة لمحا ر  اددود الأبوية لأنو ثها، وأسر القيود  
 عن ىريق يدر ق أن الشةةةةةةةةةةاعر  اسةةةةةةةةةةثصدمت فن الثلريد    هذه القصةةةةةةةةةةيد  والناظر في  

فحدث ،  عن ضةةمير الغائ  المؤنث )هي( ب ع د  ها م عبر    لكن  ، حرةةور ضةةمير المثكلم )أا( 
تمثيل مةساوي  نشطار الشصصية في جهدها ايلاق لملاحظة الذات والإمعان  "   في الن  

( 1) في الغوص في آبار الوعي البةةاىني العميق" 
قروا  بنةةا  م عمةةا أن تكرار أسةةةةةةةةةةةةةةلوب الثمني    . 

الألم الداخلي الذي يثةجج في وجدان الصةةةةةةةةبية ويكبر يوما  بعد  المثكلم المفرد وشةةةةةةةةى بعمق 
 تثمب أنها لم تكبر ولم تصبح  بية.   عندئذ يو  فيزيد من معااتها؛  

حرةةر الصةةرا  في الن  وحرةةرت مع  بقية العنا ةةر الدرامية البنائية والفنية  وقد 
ة  منثلة  لن   والزمان والمكان علها حرةةةةةةةةةةةةةةرت في بنية مثكاملعادوار، والشةةةةةةةةةةةةةةصوص  

 وتدافع عنها.  شعري  درامي   موشى  برؤية فلسفية عميقة تؤمن بها الشاعر 

 
 . 72 (:  2001الأدب العربي ادديث"، )]د.ط[، القاهر : دار غري ،  عبد القادر القط، "في   (1) 
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 : ثانيا : الحوار
و نثرا  وذلة  لكونة   أعثةل  ادوار  عنصةةةةةةةةةةةةةةرا  فةاعلا  في الن  الةدرامي شةةةةةةةةةةةةةةعرا  عةان  

وسةةةةيلة تثحرق بها المفردات نحو غايثها، وليس فر ةةةةة  لبسةةةةط الأفكار في  ةةةةور  مجرد  "
 .(1)مسثقلة عن الأبعاد الزمانية والمكانية للموق  والشصوص المثلاور "

لطاما اسةةةةةةةثصدمت الشةةةةةةةاعر  أسةةةةةةةلوب ادوار في شةةةةةةةعرها عون     لو من الب عد  
الصةةةةةةرا  في الن  الدرامي وبثصةةةةةةاعده يثصةةةةةةاعد الدرامي؛ فغالبا  ما نجده  محفزا  لعنصةةةةةةر 

وهم   ،الصةةةةةةةرا  ويثنامى الثوتر بين أىرا  ادوار الذين هم أنفسةةةةةةةهم )أىرا  الصةةةةةةةرا (
شةةصوص القصةةيد ؛ وقد عثلون الأ ةةوات المثعدد  داخل القصةةيد  الدرامية. وقد لمسةةنا 

مع تفاوت   -مثعدد الأ ةوات(   -الداخلي  -سةام  الثلا ة )ايارجيحرةور ادوار بأق
على سةةبيل المثال    ومنها   لشةةاعر لفي عدد من القصةةائد الدرامية  -في حرةةور عل قسةةم  

صةةر   ..، الن(3)، وأدرق شةةهريار الصةةباح(2))في السةةنة الثمهيدي ح     قصةةيد :   ادصةةر
(4)حلي  الأفرل

 (  (7)، أعود إلي (6)وجمر  خيروني بين تمرات   ،  (5)وتأتي الآن ،  
مثقدما  درةةور    نموذجا  ير  الباحث أن قصةةيد : )خيروني بين تمرات  وجمر ( تم ثل   

فنية  و   درامية    إن عانت قصةةةةةةةةةةةيد  عمودية إ  أنها جاءت في بنية  و ، وهي  ادوار ايارجي
أن البناء الدرامي ليس  رغم قصةةةةةةةرها النسةةةةةةة ؛ وهذا يؤعد  " تأسةةةةةةةر المثلقي وتشةةةةةةةد ه  إليها

 
دار    (1)  القاهر :  المعا ر"، )]د.ط[،  المسرحي  الدين إسماعيل، "قرايا ا نسان في الأدب  عز 

 . 38 (: 1980الفكر العربي،
 . 68-64ديوان هند أنثى بروح المطر:  (2) 
 . 105-99المصدر نفس :  (3) 
 . 136-134المصدر نفس :  (4) 
 . 78-77المصدر نفس :  (5) 
 . 84-83المصدر نفس :  (6) 
 . 75 - 74المصدر نفس :  (7) 
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ح كرا  على القصةةةةةةةيد  الطويلة؛ بل بات من الممكن الإمسةةةةةةةاق بعنا ةةةةةةةره  في القصةةةةةةةيد   
القصةةةةةةةةةةةةةةير  نسةةةةةةةةةةةةةةبيةا ، مةا دا  العرض الفني فيهةا مثميزا  بثصةةةةةةةةةةةةةةةاعةد وتير  الثةة   العةاىفي  

 .، وهذا ما سنراه  مثحققا  في هذه القصيد (1)والفكري"
 تقول هند المطيري: 

وجمةةةةةةةةةةةةر  تمةةةةةةةةةةةةرات   بةةةةةةةةةةةةين     خةةةةةةةةةةةةيروني 
 

   فابثغت نفسةةةةةةةةةي إو الجمر  السةةةةةةةةةبيلا  
 قلت : يا نفسةةةةةةةةةةي إو الثمرات  عودي  صور   

 
 

بةةةةةةةديلا  الجمةر   أر   النةفةس    قةةةةةةةالةةةةةةةت 
  

 
 قلةةةةت : عن أي  أيا نفس ؟ أجةةةةابةةةةت : 

  
 

عةةلةةيةةلا   الةةقةةلةةةةةةة   يةةعةةةةةةةل   وجةةو     عةةن 
    
 

رسةةةةةةةةةةةةةةول   سةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةتيني  قلةةةةةةت :   علمةةةةةةا 
 

ىةويةلا   لةيةلةى  يا  غةني   قةةةةةةةالةوا:   مةنةةةةةةة  ، 
 
 
 

حبي  قةةةةةةد عةةةةةةان  الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعر    ذلةةةةةة   
 

نبيلا   الأوهةةةةةا   معشةةةةةةةةةةةةةةوقةةةةةا    عةةةةةان في 
 جئث   أمشةةةةةةةةةةةةةةي على رمرةةةةةةةةةةةةةةاء عمري  

 
ظةةةةةةةلةةةةةةةيةةةةةةةلا جةةةةةةة  فةةةةةةةو   ظةةةةةةةلا   فةةةةةةةؤاده    دت  

هةةواه    فةةةةةةةةرواني  عةةطشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاا    عةةنةةةةةةةت  
 

نةةةةيةةةةلا   أ شةةةةةةةةةةةةةةةةةربةةةةةةةت   بةةةةعةةةةةةةده    فةةةةكةةةةةةةةني 
يةةةةةةةديةةةةةةة       رهةةن   أا  يةةومةةةةةةةا :   قةةةةةةةال   

 
 فشةةةةةةةةةةةةةةربت  اد   نبعا  سةةةةةةةةةةةةةةلسةةةةةةةةةةةةةةبيلا 

 
 

 

خطاب    بواسطةالذعر السابقة الثمانية  حرر ادوار ايارجي المباشر في الأبيات  
  ،الصوت الثاني   /صاى    ) ادبي ةةةةة  والم   (الصوت الأول /اى    )ادبيبة / الشاعر صةةةةة  الم

، مع أن ايطاب لم ) الصةةةةةةةةوت الثالث(  بادبيبة /الشةةةةةةةةاعر  ينالشةةةةةةةةامث وعذل  خ طاب  
صاى    / نفس ةةةةةةةةةةةةةةةة  يكن موجها  إو الشةامثين و  إو ادبي ؛ بل إو النفس ) نفس الم

الذات الشةةةةةةةةةةاعر ( لأن ايطاب هنا من الصةةةةةةةةةةوت الأول هو الذات  الإنسةةةةةةةةةةانة  هند 
؛ إ  أن الصةةةةةةةةةةةةةةوت بهاغدره   و الشةةةةةةةةةةةةةةاعر  موجهةا  إو هنةد الفثةا  المفلوعة بهلر حبيبهةا  

) ادبي  الغادر( وذل  في      صاى  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الثالث  ةةةوت الشةةةامثين حرةةةر قبل  ةةةوت الم
، وهذا الرد  الشةةةةةةطر الثاني من البيت الرابع عندما ردوا عليها بقولم: غني  يا ليلى ىويلا  

 
 . 56 (:  1999(، ) 3تحو ت في بنية القصيد  العربية"، مجلة الموق  الأدبي: ) شوقي بغدادي، "  (1) 
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إ   نيعلى سةةبيل الثهكم والسةةصرية من حالا مع اد    المجروح؛ ولم يحرةةر الصةةوت الثا
..  في البيت الثامن في قولا على لسان ادبي  الغادر: قال   يوما : أا رهن  يدي  

 :الحوار الخارجي
يثللى فيةةة  ادوار    –المطيري  في ديوان الشةةةةةةةةةةةةةةةةةاعر  هنةةةد    -خر  آويقةةةابلنةةةا ن    

الأول  ةةةةوت المل  الصةةةةاق الذي ظهر   طر ال :ايارجي بين عد  أىرا  )أ ةةةةوات(
الثاني ) ةةةةةةوت   طر سةةةةةةطرا  شةةةةةةعريا ، وال  40مر   يحاور فيها  وجث  شةةةةةةلر  الدر في 12

ترد  وتسةةةةةةةل أسةةةةةةئلة  مخثصةةةةةةر  عل ، وهي مرات  فقط 8 الذي ظهر   وجث  شةةةةةةلر  الدر(
ذاتها    الثالث حاضةرا   في مقطعين من القصةيد  لطر سةطرا  شةعريا . ليبقى ا11ذل  في 

فكان في   ؛، أم ا المقطع الأخيرأسةةةةةةةطر 8( وعدد أسةةةةةةةطر المقطع الأول ) الأول والأخير
وعان لثابة اياتمة لعملية السةةةةةةةةةرد الشةةةةةةةةةعري لما دار بين الصةةةةةةةةةوتين من حوار    ،سةةةةةةةةةطرين

مشةةةةةةةةةةةةةحون بعواى  مثناقرةةةةةةةةةةةةةة بدأت باد    وخثمت بالثهديد بالقثل والدفن في قبر 
، لكن المفارقة تكمن  في ادرةةةور إ   ةةةوت  الشةةةاعر  ما هو الزوجية، والصةةةوت الثالث

الطاغي للصةةةةةةةةوت الأول  ةةةةةةةةوت المل  الصةةةةةةةةاق الذي يوا ي شةةةةةةةةصصةةةةةةةةية شةةةةةةةةهريار في 
إ  أن   ثل  عن   في أن   هو الذي يحاور بكثر  ويسةةةةةةثمر في ادوار إو أن  ؛الأسةةةةةةطور 

لزوجث  شةةةةةةةلر  الدر التي توا ي شةةةةةةةصصةةةةةةةية شةةةةةةةهر  اد في     مجا   يظهر الصةةةةةةةباح و  يد 
  ، الصةةةةةباحالأسةةةةةطور ؛ إ  أنها هنا أنثى مقموعة يراد  منها ا سةةةةةثما  فقط إو أن يطلع 

الصباح بعد أن تكون قد قثلت ودفنت .. وشى بذل  تصاعد نبر  الصوت قد يطلع  و 
عن نيث  تقييدها، وحبسها،   وفيهما حديث    ،الأول في المقطع الثالث والرابع وما بعدهما

وأنة  قةد يكرههةا أو يهلرهةا أو يحةا ةةةةةةةةةةةةةةرهةا أو يقثلهةا.. لأنة  يغةار عليهةا؛ لأنة  ذو ىبع  
 شرقي متردد مليء بالأوها  والشكوق.  

  : (1)رابع في المقطع الالصوت الأول  يقول 
 

 . 105-99ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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 قا  المل  الصاق يهذي:
 شلر  دري: قد أعره .. قد أهلرق 

 وأحا رق في أوهامي..
 قد أقثل  ظلما  في أحد الأيا ..

 قلت: لماذا؟
 ددقال لأني: رجل  شرقي متر 

 بي حينا  أوهامي    تسرح  
 من ذاق الرجل على الشرفة؟

 :  ياب   قلت  
 قال: فمن ذاق المثشرد؟

 قلت: غلامي 
    :(1)الرابع وفي المقطع  

 قا  المل  الصاق يهذي:
 شلر  دري.. إن رحيل  عني   حاا  

 قد أقثل  مثل دياا.. حقدا  مني
 أن  رت  بهلة أخصامي  

 قد ألقي  من شرفة قصري المترامي  
 قد أدفن  إخلا ا  للعر  العربي

  ديقث  النديةحرق  مثل  أأو 
 غرق  في النيل  مان الفيران أو أ  

 أوهامي،حر أنهيها 
 

 . 105-99ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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 حر أدفنها أحلامي   
م صاى     ةةةةةةةةةةةةةةةتزيد  الشاعر  من تهييج الثوتر ادواري؛ ولكن من ىر   واحد هو ال

دل  على ذل   .)المل  الصةةةةةةةاق(، وذل  عبر إظهار رغبة المل  في ايلاص من  وجث 
ثم تزداد دراميةةة الن  حين تحرةةةةةةةةةةةةةةر   السةةةةةةةةةةةةةةةةابق.عثر  العبةةارات الثهةةديةةديةةة في المقطع  

الشةةةةصصةةةةيات الدينية التي عانت محورا  لبعض القصةةةة  القرآني عقصةةةةة ن    يوسةةةة   
و ليصة  وجة عزيز مصةةةةةةر، وحواء  وجة أبينا آد  علي  السةةةةةةلا ؛ ففي بقية المقطع الرابع  

حاولت فثنةة ن    يوسةةةةةةةةةةةةةة ، ثم  ليصةة التي   باسةةةةةةةةةةةةةةموينةاديهةا  يظهر حواره مع  وجثة   
سةلاحا  فثاعا  وفي ذل  إشةار  سةلبية لانثى التي تسةثصد  الكيد  حواء..    باسةم اىبها  

 ضد الآخر/ الرجل.
)أو أحرق   في قولاعما نلاحظ اسةةةثحرةةةار الشةةةاعر للطقوس الندية في ادرق  

وقد تعددت  ةةور الثصل  من الزوجة بثعدد الأسةةاىير المعبر    (؛مثل  ةةديقث  الندية
 الإجرامي.عن هذا السلوق 

 :(1)تقول الشاعر  
 أنت  يا  ارعة ادق  

  رت   ارعة الألغا ..
 أنت  ليصة عيرق حامي  
..  وأا يوس   أهرب  من  
 أهرب عن   في اسثسلا    

 أنت  حواء  وقد عنت   
 في الجنة خصمي وخصامي  
 من أجل  وحدق يا أنثى 

 
 . 105-99ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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 حطت في الدنيا أقدامي..
 تفهم؛هل حر  تمقلت : 

 عي   تند !!
  رخ بوجهي: إني ما أنهيت علامي  

 لست  عطيلا  حر أند   
 ليس لنا في الأنثى مغنم
 امي في قبر الزوجية  

 امي.. امي 
 أوهامي،حر أنهيها 

 حر أدفنها أحلامي  
فقد أ ةةةةةبح  ةةةةةرا  الصةةةةةوت الثاني مع الموت الذي  أما المقطع ايامس والأخير؛ 

تبين لنا في  أن الصةةةةوت الأول )المل ( قد أنهى  يريده  لا  ةةةةاح  الصةةةةوت الأول؛ إذ
حرةةةةةةةةور الصةةةةةةةةوت الثاني، وأسةةةةةةةةكث  إو الأبد بعد أن نفذ تهديدات  بقثلها وإفنائها من 
الوجود..، وما بقي إ   ةةةةوت   هو  يحاورها و اىبها بنبر   خافثة تظهر الأسةةةةى وادسةةةةر  

 والند  على فعلث  هذه.
على لسةةةةةةةةان المل   بطريقة سةةةةةةةةردية وشةةةةةةةةعرية تقول الشةةةةةةةةاعر  )الصةةةةةةةةوت الثالث(

   :(1)الصاق
 قا  المل  الصاق يهذي:
 شلر  دري أنت  قدري..

 امي في قل .. في  دري 
 ذعر  تجرحني.. تؤلمني

 
 . 105-99ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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 تأسرني باقي أيامي..
 شلر  دري: ماتت مع   
 أخثا   المرسو   السامي..

حقيقة المغز  الذي يرمي مر   يرةةةةةةةةةةع بين أيدينا 11إن تكرار فعل الأمر )امي(  
ذعرت في إلية  السةةةةةةةةةةةةةةلطةان؛ فهو يريةد قثلهةا أ نةاء نومهةا والثصل  منهةا عبر الطرق التي  

هذا الثكرار  الة القلق وا ضةةةةةةةةةطراب التي يعيشةةةةةةةةةها الصةةةةةةةةةوتان الأول ة  الن ، وقد أوم
 سيدرق  في نهاية المطا  فكر  القصيد  التي بين يدي .والثاني و  ري  في أن المثلقي 

لقد أنهى الصةوت الثالث/ ) ةوت الشةاعر ( الن  ادواري الذي عان بين الصةوتين 
   . ( 1) وليلة إحد  قص  أل  ليلة الأول والثاني بن   مقثبس من قصة شهر اد 

 تقول الشاعر  في خثا  القصيد :
 وأدرعت شهر  اد  الصباح 
 فسكثت عن الغرا   المباح.

النسةوي  أنثلت الشةاعر  هذا الن  ادواري الذي رمز إو معاا  الصةوت الأنثوي/ 
لم تعةد هي    ، وع رفيةا ..؛ فشةةةةةةةةةةةةةةهر اد الأنثى في الن  في واقعنةا العربي، وعي  ي قمع مجثمعيةا   

شةةةةةةةهر اد التي تمثل   ما  المبادر  في ادكي والقول عما عانت في قصةةةةةةة  أل  ليلة وليلة؛ 
فهي التي تحثوي السةةةةةةةلطان/ المل ؛ فثقول ما تريد من الكلا  عن الغرا  المباح. لقد غدت  

 اليو  مسثسلمة  للسلطان الذي سلبها حقها في الكلا  وحقها في اديا . 
وذل  لكون    ؛تجدر الإشةار  إو أن الصةوت الثالث عان أقل الأ ةوات حرةورا  و 

حاق يحكي ما دار بين الصةةوتين/ أو   /راو  هو   في الصةةرا  وادوار، بل  اليس ىرفا  رئيسةة  
 الطرفين )المل  و جث (؛ وعكن أن ي طلق على هذا الصوت الراوي الصامت.

 
 وما بعدها.  2: 1للمزيد ينظر: أل  ليلة وليلة،  (1) 
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 )المنولوج(: الحوار الداخلي  
يثولد عندما يحاور الشةةةةةةةاعر ذات  ، في دظات " ي عر  ادوار الداخلي بأن : فعل   

ا نشةةةةةةطار الوجداني، والثة   النفسةةةةةةي الشةةةةةةديد؛ فيكون ا نكفاء على الذات، وتكون 
يكش  "  ، عما أن  )ادوار الداخلي((1)المناجا  الذاتية التي تمنح   خما  لدرامية القصيد "

خلق عوالم مفترضةةةةةةةة، وأشةةةةةةةصاص  فيهواجس النفس وتصةةةةةةةوراتها وأ ماتها، وردود فعلها 
مفترضةةةةةةين، تثم محاورتهم ومناجاتهم بشةةةةةةكل سةةةةةةري داخلي، يكشةةةةةة  مزيدا  من حقائق 

ومن خلال   وعيها بذاتها أو  ،من خلال النفس وملامحها، وأسةةةةةةةةرارها ويرسةةةةةةةةم مداراتها  
 . (2)وعيها بالعالم  نيا "

في عشةة  خبايا الذات ورؤاها، هذه الذات التي بدور مهم ادوار الداخلي  يقو   
في حوارهةةا من  وايا مخثلفةةة ومثعةةدد  تفرضةةةةةةةةةةةةةةهةةا عليهةةا ىبيعةةة الطر  الآخر/ تثحرق  

فثثوو الذات محاورتها والدخول معها في سةةةةةةةةةؤال  وجواب وأخذ    ؛الشةةةةةةةةةصصةةةةةةةةةية المثصيلة
 ورد.. إو أن يثمصض ادوار عن تجلي الفكر  التي تؤمن بها الشاعر .

عمةا أن هةذا ادوار الةداخلي   يظةل داخةل الةذات الشةةةةةةةةةةةةةةةاعر ؛ بةل يثحول إو  
عان هذا الطر  وهميا     حوار  معلن مسةةةةةةةةةمو  تبث   إو الطر  الثاني في الجهة المقابلة أيا   

 مثصيلا  أو حقيقيا  واقعيا .    
ويزخر ديوان )هند أنثى برائحة المطر( بقصةةةةةةةةةائد درامية يبر   فيها ادوار الداخلي 

فالإنسةةةةةةان والصةةةةةةرا  في عل " ؛محملا  بأعباء الصةةةةةةرا  والمواجهة مع الذات أو مع الآخر
.  ( 3)تجربة من تجارب    وض معرعة  مع نفسةةةةةةة  أي مع الذات، وأحياا  أخر  مع الآخر"

 
أىروحة    (1)  الجزائر:  المعا ر"،  الجزائري  الشعري  الفنية في ايطاب  عبد ادميد هيمة، "الصور  

 . 120 (: 1995دعثوراه، علية الآداب واللغات، جامعة الجزائر، 
 . 27جابر، "البناء الدرامي في شعر بلند اديدري":  (2) 
 . 284إسماعيل، "الشعر العربي المعا ر وفنون ":  (3) 
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)ما عنت  أحسةةةةةةةةةةةةة  أن قل   :التي يحرةةةةةةةةةةةةةر فيها ادوار الداخلي  ومن هذه القصةةةةةةةةةةةةةائد 
(1)يعشةةةةق  

، يا  ةةةةاحبة   (3)، تموتين أنت  لثحيا سةةةةعاد(2)سةةةةئمت  حبيبا  في الو  يثمثع    ،
على ، ننةةا    (6)، مسةةةةةةةةةةةةةةةاء ايير يا أنثى المطر(5)، قةةل سةةةةةةةةةةةةةةةامحيني إنني أخطةةةت(4)الل لةةة

(7) ةةةةةةةفحات الذعريات
تم ثل    ،ما عنت  أحسةةةةةةة  أن قل  يعشةةةةةةةق    :..(، ولعل قصةةةةةةةيد   

هذه القصةةةةةةةةةةيد    عن ىريق؛ وأ بثت الشةةةةةةةةةةاعر  موذج المثا  درةةةةةةةةةةور ادوار الداخليالن
نموذج الذي سةةةةةةنورده ، لومثيلاتها إمكانية تحقيق ا ندماج بين ما هو غنائي ودرامي؛ فا

قصةةةةةةةةةةيدتها: ما عنت  أحسةةةةةةةةةة  أن  ، تقول هند  المطيري فيظاهره  غنائي، وباىن   درامي
 :(8)قل  يعشق  

قةةةةةلةةةةة  أن  أحسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    مةةةةةةةا عةةةةةنةةةةةةةت  
 

هةةةةةةةةةةواق   في  حةةةةةةةةةةدسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  أن   أو 
مةةةةةةةا  لةةةةةةةت     صور    أنةني  دمةيأو  في   أحمةةةةةةةل  

 
 

مةةةعةةةلةةةق  ر   فةةةهةةةو  ادةةةةةةة    لةةةةةةةذاق   حمةةةةةةةا  
  

 
الو  أو   دنيةةةةةةا  في  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعون   أنني 
  

 

 قصةةةةةةةةةةةةةةو ةةةةةةةةةةةةةةة  ت رو  وشةةةةةةةةةةةةةةعرا  ي نطق  أ 
    
 

يشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدوحةةةة الةةةةقةةةةلةةةةةةة    سمةةةةعةةةةةةةت    ر 
 

وي صةةةةةةةةةةةةةةةةفةةق  ذ  دةةبةةةةةةة    الةةنشةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةد      اق 
 
 
 

 إو أن يقول:
ر     عةةةةةة  الةةةةةةةذي  الةةةةةةقةةةةةةلةةةةةةة    أيةةةةةةهةةةةةةةا     يا 

 
يةةةةةةةةةو ةةةةةةةةةق    أنةةةةةةةةة      وأيةةةةةةةةةقةةةةةةةةةن  را ،     حةةةةةةةةة 

  صور   
 

 . 63-62ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
 . 76المصدر نفس :  (2) 
 . 87-85المصدر نفس :  (3) 
 . 92-90ديوان هند أنثى بروح المطر:  (4) 
 . 93-92المصدر نفس :  (5) 
 . 125-123المصدر نفس :  (6) 
 . 61 - 60المصدر نفس :  (7) 
 . 63-62المصدر نفس :  (8) 
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فةةةةةةة ن   خةةةةةةةذني   الةةةةغةةةةرا   دنةةةةيةةةةةةةا   إو 
 
 

وأخةةةةةفةةةةةق  د  الةةةةةغةةةةةرا   في  أحةةةةةةةاول   هةةةةةرا  
  

 
اسةةةثصدا  أسةةةلوب النداء )يا أيها( لمنادا  القل     عبرهذا ادوار مع القل  تجلى 

أن   إ  بها؛وهو أقرب إو ذات الشةةةةةةاعر  بل ألصةةةةةةق    النفسمفردات مع أن القل  من 
(  صة اىة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  )الميكشةةةةةةةةةةةةةة  للمثلقي أجواء ادوار بين الةذات الشةةةةةةةةةةةةةةةاعر    النةداءهةذا  
(ةةةةةةةةةة  )الموقلبها فثصاىب  بأسلوب الأمر   الذي عر  الو  واد   )حرا    يو ق(؛  ص اى   

خذني إو دنيا الغرا ..؛ ومن ثم يكثر حرةةةةور عا  ايطاب ملثصةةةةقا  ببعض المفردات  
 روح (:التي هي من مثعلقات القل  )نجواق، هواق، الفؤاد، الو ،  

ىةةةةفةةةةولةةةةتي حةةةةلةةةةم  نجةةةةواق  في   لأعةةةةيةةةةيا 
 

يشةةةةةةةةةةةةةةةرق    عةةمةةري  وخةةريةة    وعةةهةةولةةتي 
قبةةةةل هواق   ألقى الو    صور     قةةةةد عنةةةةت  

 
 

مةنةةةةةةةافةق  الةرسةةةةةةةةةةةةةةةول   يةلةقةى   إ  عةمةةةةةةةا 
  

 
 فلقد ىويت  القل  من عهد الصةةةةةةةةةةبا

  
 

يشةةةةةةةةةةةةةةةوق    لةةلةةغةةرا   شةةةةةةةةةةةةةةةعةةرا    وهةةلةةرت  
    
 

دةةةظةةةةةةةة   في  أنةةةني  أحةةةلةةةم    مةةةةةةةا عةةةنةةةةةةةت  
 

وأغةرق    الةغةرا   في  ةر   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغةوص 
 
 
 

هةةةواق  ةةةةةةةةةةةةةةةةبةةةيةةةةةةةة   في  أغةةةةةةةدو   والةةةيةةةو  
 

وتةطةرق    مةقةلةثةيةةةةةةة    تةغةةةةةةةا ل    نشةةةةةةةةةةةةةةو  
ألةةةومةةةةةةة     الةةةفةةةؤاد  إو  رجةةةعةةةةةةةت    وهةةةنةةةةةةةا 

 
يةةةةةةةةبرق    ونةةةةةةةةوؤه     عةةةةةةةةم    فةةةةةةةةالجةةةةةةةةدب  

 وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةلثةةةة   هةةةل يسةةةةةةةةةةةةةةثقيم    الو   
 

 فلقد مرةةةةةةةةةةى عمري وشةةةةةةةةةةاب المفرق   
وتحاوره وتعاتب  على عد   هكذا عان ادوار من الذات الشةةةاعر  إو قلبها تخاىب    

سةةةةةعافها لا تحثاج  من هو   و ةةةةةبابة وح  عانت قد ترعث   )اد  ( في عهد الصةةةةةبا، إ
الشةةةةةةعر الغرامي وسماع ؛ بل و ةةةةةةل بها الأمر إو مرحلة اليةس من العود  وهلرت قول 

 ادبي  الذي عاد فلة  فةدخلها  ر الغرا  وأمواج     إو العشةةةق والغرا  واليا  بالآخر/
ادوار الةداخلي مع لأن    وتثصةةةةةةةةةةةةةةةاعةد في هةذه اللحظةة تثنةامى حرعةة الن   ؛  من جةديةد 

إلي ؛ لأنه ا تخشى من أ  توفق في   -من جديد - توجي  اللو  عبر  ويثصاعد   يثة   القل 
بريق   بسةب  مرةي العمر   فت  القل  من العشةق وخ    أن أجدب   إحياء اد    وبعث  بعد  

هل يسةثقيم   الو  ... )وظهور الشةي  في مفرق الرأس؛ فهي تحاور القل  وتسةةل : 
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- فلقد مرةةةةةةةةةةةى عمري وشةةةةةةةةةةةاب المفرق (. إ  أنها تجي  على القل  بعد أن أوحى لا 
 :(1)بالإجابة؛ فثقول -هو

شةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  في  هةةةةنةةةةةةةاق  أن    فةةةةعةةةةلةةةةمةةةةةةةت  
 

تةةةةثةةةةةةةةلةةةةق    روحةةةةةةة    عةةةةلةةةةو      جسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  
أ ل   صور    لم  شةةةةةةةةةةةةةةةية   بةعةةةةةةةد  أني   وقةنةعةةةةةةةت  

 
 

فةةةةةةةةؤاد   ةةةةةةةةفةةةةةةةةق    و   تحةةةةةةةة     أنةةةةةةةةثةةةةةةةةى 
  

 
هكذا وظفت الشةةةةةةةةةةةاعر  هند المطيري ادوار بأنواع  الثلا ة في بعض قصةةةةةةةةةةةائدها  

اددا يين الذين وظفوا ادوار في أشةعارهم عبلند اديدري،    الشةعراءمسةثفيد  من تجارب  
 والسياب، وآخرين.

ن عنصةةةر ادوار عان حاضةةةرا  في شةةةعر هند المطيري مع تفاوت   إنسةةةثطيع القول: 
ايارجي أعثر حرةورا  من بقية الأنوا  وذل  لأن  في حرةور عل نو ؛ فقد عان ادوار  

)ادبي  المنثظر/ ادبي  ايائن/ الرجل  موج   إو الآخر الرجل بصفات  المصثلفة:  أغلب   
الثقليةدي..( ولأنة  أ بةت حيويثة  وتأ يره  في تحقق دراميةة الن ، ومثة ل حرةةةةةةةةةةةةةةور ادوار  

خطاب الذات الشاعر  إو: )النفس، القل ، الروح، الفؤاد،    عبر  الداخلي المرتبة الثانية  
، ةالكيان، ال  غيبة/..(. ة  الذات الم  / هي( )أنت 

 ثالثا : الشخصيات:   
 ي ادديث عن الشةةةةةةةصصةةةةةةةيات؛ فلا حوار دراميعإن ادديث عن ادوار يسةةةةةةةثد 

شةةةةةةةةةةصصةةةةةةةةةةيات تثحاور فيما بينها وتشةةةةةةةةةةكل  بذواتها أىرا  ادوار وأىرا  دون وجود  
الصةةةةةةةرا ؛ فالشةةةةةةةصصةةةةةةةيات المثحاور  هي العمود الفقري الذي عنح ادرعة الفاعلة لبقية 

 حية ،   فهذه الشةصصةيات تأتي إم ا خيالية  أسةطورية  أو واقعية  إنسةانية    ؛الثقنيات الدرامية
ولكن بشةةةةةةةةكل  أقل، يحاورها الشةةةةةةةةاعر مباشةةةةةةةةر  ، وقد   ،جامد  إنسةةةةةةةةانية  تأتي وأحياا  

ر عملية السةةةرد أو ادكي، ومثل هذا الأم فيتثحاور فيما بينها، و  يحرةةةر الشةةةاعر إ   
  يكاد  يكون  موجودا  في قصةةائد الشةةاعر  هند المطيري إ  ما ندر؛ فالشةةاعر    تحفل   

 
 . 63-62ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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العدد؛ بل ترعز على الكي ؛ فثةتي بذعر بذعر الشةةةصوص والأسماء من حيث الكم أو 
اسمين أو  لا ة في أغل  القصةائد؛ وبالأخ  القصةائد التي حرةر فيها ادوار ايارجي 
مثعدد الأ ةةةةةوات، وقد نسةةةةةثثني بعض القصةةةةةائد  التي و ةةةةةل عدد الشةةةةةصوص فيها إو 

، وأدرق (1)ثمانية شةةةةةصوص تقل و  تزيد، وذل  في قصةةةةةيد : ) خيروني بين تمرات  وجمر  
(4)، أين بيبرس(3)، النصر  حلي   الأفرل(2)شهريار الصباح

 ..(.(5)وتأتي الآن ،   
تسةةةةةثحرةةةةةر الشةةةةةاعر  الشةةةةةصصةةةةةيات الإنسةةةةةانية العادية مثل: )ادبي ، محبوبتي،  

الناس، الزوجة الثانية، ليلى، شةةةةةةيصا  والشةةةةةةاعر..( عل هذه ذعرت في  رسةةةةةةول،النفس، 
(6)قصةةةةةةةيد : خيروني بين تمرات  وجمر  

، التي تناولناها أ ناء ادديث عن ادوار ايارجي،  
وأحياا  أخر  تسةثدعي الشةصصةيات الترا ية والأسةطورية بطريقة فنية مخثزلة؛ إذ توظفها  
في الن  بطريقة رمزية تشةةةي بثمكنها من اسةةةثدعاء تل  الشةةةصصةةةيات اسةةةثدعاء  واعيا   

درامي ادديث مثال ذل  الن  اللما تحمل   من د  ت سةةةياقية ود لية تسةةةهم في بناء  
( التي تناولناها بالثحليل في عنصةةةر ادوار ايارجي، قصةةةيد  : )وأدرق شةةةهريار الصةةةباح

،  )شةهر  اد، وشةهريار، المل  الصةاق   واسةثدعيت فيها شةصصةيات ترا ية أسةطورية مثل:
شلر  الدر، يوس ،  ليصة، حواء،.. (، وذعرت شصصيات عادية في ذات القصيد   

وفي  دياا، الرجل الشرقي، الصديقة الندية، البطل المقدا ، المثشرد، الغلا  ..(.) مثل:

 
 . 84-83ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
 . 105-99المصدر نفس :  (2) 
 . 136-134المصدر نفس :  (3) 
 172-169المصدر نفس :  (4) 
 . 78-77المصدر نفس :  (5) 
 . 84-83ديوان هند أنثى بروح المطر:  (6) 
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  :(1)قصيدتها: وتأتي الآن، تحرر الشصصيات الأساسية والثانوية، تقول فيها
 .. وتأتي الآن 

 في يو   حبيبث  التي تهو ..  عنت  عي تذعر  أني  
      مساء.عل   عيني وعنت  أا   في  

 بعدها في نشوتي سكر ..لأ حو  
 ما تهو ..   عل    عل  وأني عنت  أف  
 وتأتي الآن.. 

 تعاتبني على حزني.. على  بري
 في الأخر   تذوب    دت  في لقاء الأمس ع  لأن   

 وعنت أغار في  دري بعيدا  عن   
 عي أشقى و  تشقى 

 وعنت  أموت  حين أراق مرتجا  
 تراقصهن في المقهى.. 

 وحين تقو  من ثمل  لإحداهن 
 تقبل عفها اليمب.. 
 وتنظر بعدها نحوي 

 سمي الثصرخ اسيا   
 تقول: تعا  يا نجو .. 

 وتأتي الآن.. 
 حين عرفت أني بعت  للآخر بقايا القل ، 

 و رت أعييا مع رجل  يبادلني أغاني اد  ، 
 

 . 78-77المصدر نفس :  (1) 
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 رجعت إ   ساعة أغلق المقهى..
 ادلو الذي أهو .. رجعت وقد تحطم في فؤادي وجه   

، تعا  إنني قد  عدت ،،   رجعت تقول: ر حماق 
 تعا  إنني قد عدت ، 

 تعا  إنني في اد    قيس؛
 فارجعي ليلى.. 

   وتأتي الآن!!!!!! 
الدرامي   الن   شصصيات  هذا  في   وشصصيات حررت  ذات   محورية  رمزية 

الجنوني؛ و)ليلى( التي ترمز د  ت مكثفة مثل شصصية )قيس( الذي يرمز إو العشق  
إو المحبوبة التي   تنسى؛ وهنا تكمن جمالية ا سثدعاء الذي يشي لد  اد  الذي 
عان بين الذات الشاعر  وحبيبها الذي وقع دظة ضع   في اييانة والثنكر لمحبوبث  التي 

 ضحت بكل شيء وفعلت عل ما يهو  من أجل . 
 رابعا : الزمان والمكان.

أنهما ي شكل   السردي، عما  الروائي/  الن   أبعاد  من  ب عدين  والمكان  الزمان 
يثلاو ان  بذل   وهما  والذهنية،  الشعورية  د  ت   وإ راء  جماليات   إظهار  في  ي سهمان 
بعض  الأمر في  هذا  لمسنا  وقد  ذل ،  من  أبعد  هو  ما  إو  والجغرافية  الزمنية  الد لة 

لزمان والمكان في ديوان أنثى برائحة المطر، القصائد الشعرية التي حرر فيها عنصرا ا
، مساء ايير يا (3) ، ذات مساء(2) وتأتي الآن  ،(1)ومن هذه القصائد:) معاد تموت شثاء  

 
 . 130-126ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
 . 78-77المصدر نفس :  (2) 
 . 58-57. المصدر نفس : 58-57. المصدر نفس : 58-57المصدر نفس :  (3) 
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 ..(. ،(3) في السنة الثمهيدي ح   ، (2) ، وأدرق شهريار الصباح(1) أنثى المطر
 فت  من مطلع يحرر ب عدا الزمان والمكان في قصيد  )معاد تموت شثاء ( بشكل  

خثامها، وبعد اسثقصاء مفردات هذين الب عدين الزمان / المكان؛ لمست  القصيد  إو  
 30مفرد  من مفردات الزمان، وذعرت قرابة    30أن الشاعر  أوردت ما   يقل عن  

مفرد  من مفردات المكان في ذات القصيد . ولعل من أبر  المفردات الزمنية التي وردت 
شثاء،  ي ، الأ يل، بدايتي، نهايتي، ليل الشثاء، عنفوان شبابها، ىفولتي، )  فيها:

 الغروب، اليو ، الليل العقيم،  ماا ، القدعة، قرب المساء..(. 
أما أبر  مفردات المكان في تل  القصيد  فهي: )قريتي السمراء، بيوتنا، حقولنا، 
منزلنا  الصغير،  مكثبها  داري،  جارا،  حن  فندق  ايلفي،  المسلد  حارتنا،  ىريق 
القديم، منزلنا الصغير، ادي المجاور، هناق، ق رب دد حبيبتي،  ر  الأمنية، منز  البا ، 

 ، الجنوب، مكان مجلسنا..(. مآذن حينا، محطة السفن
 طيري في هذه القصيد : ة  تقول هند الم

 في قريتي السمراء بين بيوتنا وحقولنا .... 
 وىريق حارتنا الطويل 

 والمسلد ايلفي.. وفندق جارا 
 ومزار  الزيثون والريحان في غمر  الأ يل.. 

 ! ...  ولدت معاد 
 . ونهايتي بدايتي.

 إو أن تقول في المقطع الرابع من القصيد : 

 
 . 125 - 123المصدر نفس :  (1) 
 . 105 - 99المصدر نفس :  (2) 
 . 68 - 64المصدر نفس :  (3) 
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 . في عنفوان شبابها لكن ها.
 رحلت معاد 

 فبكيث ها،
 أوراق شعري ق رب دد حبيبتيوتمزقت  

 هي سلوتي ورفيقتي في رحلتي 
 حيط بقريتي ة  هي ش علة  في ظلمة الليل الم

  لت  أذعر  أنها في  غرها عانت هنا..  ما
 تحكي لنا ق رب المساء 

 سيان  فصل الصي  سيان  الشثاء
حرر الزمن  والمكان في الن  عئيبين حزينين بفعل البوح ادزين الذي باحت ب  
بداية  من  )معاد(  فقيدتها  مع  عاشثها  تثذعر عل دظة وسكنة   الشاعر  وهي  الذات 

 الو د  إو دظة الفراق في عنفوان الشباب، بل حر دظة مواراتها الثر  في ددها. 
ولقد تجلت شاعرية الزمان والمكان في هذا الن  بفعل اندماجهما وتماهيهما مع 
الذات الشاعر ؛ ليسهما معها في تحري  المكنوات الداخلية المفعمة بادزن والألم عند 

 الأ  المكلومة على فراق ابنثها. 
  تق  عند ذعر الزمان والمكان   - في بعض قصائدها-   إن الشاعر  هند المطيري 

أفعال  ب   تفح   ومجهرا   أدا  عاشفة  منهما  تجعل  أن  إو  تثقصاهما  بل  فحس ؛ 
وممارسات الشصوص المذعور  في الن  ونزعاتها ورؤاها تجاه الواقع المحيط بها والمجثمع 

ذعر أفعال الماضي،   عبر  الذي تعييا في . ظهر مثل هذا الأمر في توظيفها للزمن الماضي  
ذعر أفعال المرار ؛ فلو تأملنا قصيد  )وتأتي الآن( لوجدا   عبر  وتوظيفها للزمن اداضر  

حرور الزمان الماضي مثبوعا  بأفعال الزمن ادا  / المرار  ، وهذا ظاهر  بكثر ؛ فقد 
في المقطع الأول والثاني مثبوعة  عنت ( ست مرات   رت الشاعر  الفعل الماضي الناسخ)عر 
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وعنت  أا   في عيني  عل مساء..، وأني عنت  أفعل عل ما )  بأفعال مرارعة مثل قولا: 
،..(،  ( *) تهو ..، وعنت  أغار في  دري..، وعنت  أموت  ..، و رت  أعييا  مع  رجل 

؛ الماضي الذي عانت في   عنصر الزمن بشقي  الماضي واداضر عل هذا جلى لنا حرور  
ادبيبة تقد  اد   والثرحيات والثنا  ت حر تحافظ على عنفوان اد  بينها وبين 

  لا في ر هذه  المشاعر؛ بل داس عليها بخيانثمحبوبها؛ إ  أنها اعثشفت أن الآخر لم يقد  
 : (1) )المقهى(. تقول الشاعر 

 وعنت  أموت  حين أراق مرتجا  تراقصهن في المقهى..
 وحين تقو  من ثمل  لإحداهن 

 تقبل عفها اليمب.. 
 وتنظر بعدها نحوي 
 لثصرخ اسيا  اسمي 

 تقول: تعا  يا نجو .. 
عر حروره بثكرار ذ تقرر  وتذعر الشاعر  المكان وتؤعده بو ف  موقع اددث و   

 رور الزمن؛ فالزمن الذي وقع   -بصور  غير مباشر -اسم  )المقهى(؛ عما أن  يشي  
الرق    فيها  التي  المقاهي  الليل؛ لأن  المساء/  هو  والصرا   اددث  الصبابة في   ولقاء 

مخاىبة  الجريح    /  والسهر   تفثح أبوابها إ  في الليل. تقول الشاعر  على لسان ادبيبة
 حبيبها المصاد : 

 رج عت  إ   ساعة أغلق  المقهى..
 رج عت  وقد تحطم  في فؤادي وجه   ادلو الذي أهو .. 

 
( وهذا خطة ىباعي والصواب )و رت  أعييا مع   )*( وردت في الديوان )و رت  أعييا من رجل 

..( ص  . 78رجل 
 . 78-77ديوان هند أنثى بروح المطر:  (1) 
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، تعا  إنني قد     عدت ، رجعت تقول: ر حماق 
 عدت ، إنني قد تعا   
فلا يكاد    ؛ حرور الأفعال الماضية والمرارعة من بداية القصيد  إو آخرها   اسثمر 

 لو سطر شعري منها؛ وإذا تأملنا الفعل المرار  ف ننا نجده  مبدوء ا بالثاء في عدد غير قليل  
من أسطر القصيد  مثل: )تأتي، تذعر ، تهو ، تعاتبني، تذوب ، تشقى، تراقصهن، تقو ،  

على اللحظة  ..( عل هذا إن دل  على شيء ف نما يدل  .   قبل ، تنظر ، تصرخ، تقول، تعا ، ت  
 الزمنية الآنية التي تؤرق الذات الشاعر  المنكسر  من تصرفات الآخر/ ايائن. 

فاعل بو ف  عنصرا   ح للزمن  ولقد قاد تعدد الأفعال وتعدد الصي  إو ادرور المل  
 ز م ن  بين  منين:  من ما قبل ددث وتصعيد الصرا   ا  ادرعة و يرور    في تنامي يسهم  

الم
والأمر ومثل هذا   اييانة )الماضي( و م ن  ما بعد اييانة )الآن / المسثقبل / المرار (،

الكلا  ينطبق على عدد من قصائد هند المطيري التي ظهر فيها ادديث عن تغير العلاقة 
بين المحبوبين بثغير الزمن؛ ففي الماضي يحرر اد ، وفي اداضر تحرر اييانة. وفعل 

 . الأمر يثوسطهما
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 النتائج: 

هند المطيري أن تنسج القصيد  الدرامية عغيرها من الشعراء  الشاعر   اسثطاعت   -
من ها تمكنفقد لمسةةةةنا ؛ بعد أن  اد وعيها الجما  بالشةةةةعر ادديث المعا ةةةةرين

ينزاح بهةا عن الةذاتيةة والفرديةة إو  شةةةةةةةةةةةةةةعريا   توظي  عنةا ةةةةةةةةةةةةةةر الةدرامةا توظيفةا   
 الشمولية الموضوعية الواقعية.

في شةةعر الشةةاعر ؛ وذل  لأن  عان   شةةاعرية  عثر  شةةكل  الصةةرا  البنية الدرامية الأ -
)الصةةةةةةةةةةرا ( عان   أدا  عاشةةةةةةةةةةفة جلت ىبائع الآخر، وعر ت أسةةةةةةةةةةاليب ؛ عما أن 

 بقية عنا ر الدراما و  يكثفي  روره الطاغي.   مع      ليسثل
عان حرةةةةةةةور عنصةةةةةةةر ادوار  فثا ، مع وجود تفاوت  في حرةةةةةةةور عل نو ؛ فقد   -

إو     وذل  لأن أغلب  موجعان ادوار ايارجي أعثر حرةورا  من بقية الأنوا   
الآخر الرجل بصةةةةةفات  المصثلفة التي ذعراها في متن البحث..، ومث ل حرةةةةةور  

 النفس ومفرداتها. خطاب الذات الشاعر  إو   عبرادوار الداخلي المرتبة الثانية  
توظي  شةةةةصصةةةةيات ترا ية مثنوعة ذات  عن ىريق  تجلت شةةةةعرية الشةةةةصصةةةةيات  -

 البنية الدرامية للنصةةوص التي رمزية وإيحائية أسةةهم توظيفها في تشةةك ل  د  ت  
 حررت فيها.

في قصائدها الدرامية لما يثمثعان ب  من قو  على  وظفت الشاعر  الزمان والمكان    -
الدراما الشةةةةةةةةةةةةةةعرية معثمة    تكاد الإيحاء والد لة والكشةةةةةةةةةةةةةة ؛ فدونهما تظل 

 ملامحها ت بين إ  بقدر يسير.
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